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RESUMO

A pesquisa propde uma histéria do protagonismo da Rddio Continental
AM, de Porto Alegre, com olhar analitico sobre a década iniciada em 1971,
periodo de maior realizacdo peripecial da emissora. Metodologicamente, recursos
advindos da histéria oral e da nova histéria sdo articulados para a constituicao do
corpus ¢ da reflexividade sobre os fazeres radialisticos em repertério da Radio. A
tese, neste sentido, empreende uma particular problematizacdo sobre o uso de
entrevistas nas ciéncias sociais. A realizacdo de uma histdria escrita, a partir das
sonoridades da Continental, oportuniza, também, instancia para uma teorizag¢ao do
radialismo. No desenvolvimento das interagdes sociais e historicas da emissora,
identificamos o que denominamos paidéia radiofonica. Ao sugerirmos as
articulacodes de estacoes, como plataformas para andlise, e de mapas, para leituras
e localizacdes contextuais da emissora, as narrativas-slogans e metonimicas
ganham forma como expressdes discursivas, estratégicas e identitdrias. A
programacdo complexa exibe articulada uma série de atratividades para publico
jovem, segmentado, em performance comunicacional inédita, dentro de territério
da inddstria cultural, ja demarcado pela mundializagao da cultura, onde convivem
o rock, a Musica Popular Brasileira (MPB) e a chamada Musica Popular Gaticha
(MPG), também esta vislumbrada como uma das franjas sonoras da Continental.
Sdo peripécias interpretadas o estilo sintético de //20 é Noticia, a customizagao
da publicidade, o humor e a independéncia democratica das falas livres e editadas.

Palavras-chave: radio; historia oral; narrativas; cultura urbana



ABSTRACT

This research proposes tracing the history of a leading radio-station in
Porto Alegre, RS, Radio Continental AM, by analyzing its broadcasting activities
in the decade starting in 1971, during which period Radio Continental AM had
been particularly active and influential. As far as the research method is
concerned, both oral history and new history have been articulated in order to
form the corpus and also in order to examine how oral and new history reflected
on the daily radio broadcasting of the station. Along these lines, the research
studies the problems that the use of interviews in the domain of Social Sciences
may raise. The writing of a story based on whatever was broadcast by Radio
Continental AM is also a good opportunity for a theory of radio broadcasting to
be studied. By developing the historical and social interactions of Radio
Continental AM, we have identified what we have called a “radio-broadcasting
paideia”. By suggesting that the articulation of radio stations may be seen as
analysis platforms, and maps, which would serve as readings and contextual
locations of the radio stations, the slogan-narratives and the metonymy-narratives
have been turned into expressions of discourse, of strategy, and of an identity.
The Radio Continental programming is quite complex, articulating a series of
attractions geared towards young ‘people. Its radio programs contemplate an
unprecedented variety of musical segments in an area strongly marked by world
culture, where rock, Brazilian Pop Music (MPB) and the so-called MPG (Gaucho
Pop Music), a characteristic sound fringe of Radio Continental, live together
peacefully. Such are the main features of the “1120 is news” synthetic style ,
characterized by customization of commercials, by good humor and by the
democratic independence of both free and edited speeches.

Key-words: Radio, oral history, narratives, urban culture
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INTRODUCAO

A pesquisa propde uma histéria do protagonismo da Rddio Continental
AM, de Porto Alegre. O objetivo axial estd em apresentar uma histéria coerente da
emissora, surgida em 1962, e desativada, praticamente, duas décadas apos.
Através do acionamento de recursos tedricos e técnicos da histéria oral,
reconstituimos o surgimento da Rddio, o apogeu e queda desta, em ciclo
complexo, ndo linear, da sua existéncia peripecial. Nesse sentido, a recuperacao

das narrativas radiofOnicas mereceu especial atenc¢do da pesquisa.

A comecar pela inauguracdo da radio, pelas maos de Victor Issler,
empresario e deputado federal gatdcho, e, logo a seguir, pela negociacdo da licenca
permissiondria para a utilizacdo do prefixo 1.120, obtida por Roberto Marinho
para o Sistema Globo de Radio, buscamos uma narrativa que relatasse o apogeu
da emissora até o declinio derradeiro, relacionando questdes de gestdo

empresarial, op¢oes técnicas-tecnoldgicas ao contexto social e histdrico.

O presente trabalho, sobretudo factualmente, investe em duas direcdes.
Buscamos, primeiramente, a ampliacao do ciclo histérico e vital do protagonismo
da emissora, até entdo reduzido pela interpretacdo do senso comum. Em segundo
lugar, com maior relevancia, apostamos na investiga¢cdo da construcdo histérica da
Rédio, a partir da nova configuracdo gerencial e radiojornalistica da Continental,
ocorrida no verdo de 1971, quando passa a adotar o slogan “O som nosso de cada
dia”, empreendendo programacdo cuja complexidade e interagdo social €
motivacdo central de andlise, na reconstitui¢do histérica da presente tese. Ali,

demarcamos énfases na historia peripecial.
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As narrativas da Continental, na tese, surgem de relatos sobre a propria
emissora, a partir de entrevistas com os principais sujeitos da producdo. Ali,
entdo, propde a tese, a Continental se constitui em modelo paradigmatico
inovador para o radialismo porto-alegrense e gaicho, mesclando padrdes
produtivos tradicionais com solu¢des advindas do centro do pais e do exterior. A
tese desdobra-se na constitui¢do do modelo Continental de inovagao radialistica
pela oposicdo ao padrdo vigente (nova dic¢do, dramaturgia, ritmo, sonoridade,

publico-alvo.

Sob aquela nova configuracdo, surge uma emissora com programagao
pioneira para publico dirigido, constituido, majoritariamente, por estudantes
secundaristas e universitarios, residentes na Grande Porto Alegre. O presente
trabalho investiga, assim, os indicios daquilo que marca o cardter diferencial da
radio, projetando-a no estabelecimento de uma linguagem inovadora, com
igualmente nova forma de oferta na articulacdo de uma programacdo. Este
fendmeno diferencial ofertado pela emissora € investigado no contexto da histdria
do radialismo local. O texto da Rddio Continental, aqui recuperado em forma de
narrativa historica, entendida como forma e conteudo, € também atualizado ora
pela énfase em novos géneros de musica, especialmente a entdo jovem MPB
universitdria e a recente musica popular gatcha urbana (MPG); ora construido
mediante articulagdes enunciativas de humor e sétira, em géneros dispares como
encontrdvel no texto publicitdrio e no jornalistico. As narrativas da Continental
sao examinadas como contribui¢des singulares, também no posicionamento
politico-ideoldgico, a partir da atuacdo oposicionista da radio, contra o

autoritarismo e censura vigentes ento.

Metodologicamente, encontram-se recursos na histéria oral para o
estabelecimento de uma histéria peripecial da Continental, logo, corpus predileto
para a identificacao histérica das peripécias tedricas da propria emissora. A Rddio
¢ apresentada, entdo, como voz autoral e enunciadora da cidade e, a0 mesmo
tempo, contravoz de modelos radiofonicos existentes. A paidéia radiofonica,

sugerimos, tem inicio nestas estratégias.
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Em sintese, no projeto de trabalho da presente pesquisa, apresentamos os
dois capitulos iniciais como verdadeira introdu¢do e conjunto articulado
atualizador de questdes para aproximagdo dos problemas centrais da tese. Ja os
capitulos seguintes, estdo destinados aos questionamentos e investigacdes tedrico-
metodologicos da tese. Notadamente, tratamos de problematizar os conceitos-
chave referentes a historia oral (Capitulo 3), a entrevista (Capitulo 4) e a narrativa
(Capitulo 5). No Capitulo 6, em resumo, enfocamos o rddio como problema
empirico-tedrico maior. E, no Capitulo 7, de cardter ensaistico, buscamos explorar
a possibilidade de apresentacdo das peripécias da Continental enquanto registro de
uma escritura em macrogénero. Naquele espaco conclusivo, ainda, apresentamos
nossas contribuicdes sobre as instancias especificas de producdo-escuta da

Continental ensejando a configuracdo de uma paidéia radiofonica.

Em resumo, no capitulo 1, procuramos sintonizar, inicialmente, o
problema em torno do tema Continental, estabelecendo percurso para
desenvolvimento da presente pesquisa. Tratamos, ali, igualmente, de estabelecer
uma espécie de memorial, onde contemplamos, a0 mesmo tempo, determinados
aspectos de nossa trajetéria pessoal profissional em consonancia aproximativa
com as questdes especificas e dilematicas da presente tese. Buscamos, no capitulo
1, pois, estabelecer o relato de uma trajetdria, apontando percursos, transcursos,
até a realizacdo da propria pesquisa, inclusive. Tratando-se de capitulo de
abertura, antecipamos, resumidamente, aspectos histéricos relevantes sobre a
Continental, de modo a situar, minimamente, a emissora-problema dentro de um
panorama cronoldgico especifico sobre o rddio entre nds. No primeiro capitulo,
assim, procuramos contemplar questdes demarcadoras, ora referentes a trajetoria
propria da Continental, ora quanto ao encaminhamento teérico-metodolégico para
defini¢do da histéria das peripécias em construgdo a seguir estruturada. A opcao
estratégica pelo acionamento da histéria oral como método, entdo, recém-
esbocada, aparecerd melhor contemplada, sob corte analitico, no capitulo 3 da

presente tese.

No capitulo 2, buscamos aproximar a problematizacao do trabalho a partir

do estabelecimento das estacdoes como pontos especificos para observagoes,
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sondagens e indicativos de andlises. E, em linhas gerais, intentamos apontar
aspectos particulares quanto a relevancia da presente pesquisa para os estudos
académicos dentro do campo da comunicacdo social. Neste direcionamento,
dentro da praxis textual, ali, iniciamos o estabelecimento de microrrede conceitual
propria da pesquisa. Igualmente, neste capitulo 2, aproximamos o foco do
trabalho, cujo objetivo eleito residiu na andlise histérica do modelo real-concreto
de emissora paradigmdtica, bem como no interesse de observacdo das interagcdes
sociais da Radio com a cidade, com a cultura e com a politica, sobretudo, com o
habitus midiatico comunicacional, enquanto tal, a época. Neste sentido, chegamos
ao estabelecimento daquilo que denominamos, em ensaio, por estacoes. Através
destas estacoes, erguidas como pontes de observacdo e nexos interpelantes,
buscamos oportunizar o garimpo de documentos orais, sonoros € escritos para
elucidacdo dos diferentes questionamentos sobre a Continental. A pluralidade de
vozes apregoadas da Continental e a eventual competéncia multipla de fazer
comunicacdo determinaram, igualmente, diferentes estacdes para andlise e
observacdo prévias. Em meio ao que Bakhtin (1981) definiria como polifonia,
terminamos por destacar, na pesquisa, a identificacdo de uma vox radiofonica
plural da Continental, estruturada e estruturante, da cidadania juvenil. As questoes
trazidas e oportunizadas pelas estacoes foram geradoras de um macrotexto
especifico, concreto, realizadas no desenvolvimento da tese. As estagdes foram

promotoras do relato escrito final das peripécias da Radio Continental.

No Capitulo 3, apresentamos estudos especificos sobre a histéria oral,
quando delineamos nossa indicacdo de metodologia para abordagens e
equacionamentos na especificidade da tese. Com Aceves Lozano (1994),
buscamos especificar a faceta metédica metodoldgica do processo de constituicao
da tese com recursos desta histdria oral. Apds investigar modelos, terminamos por
optar pelo estilo proposto de analista completo, muito embora, desde sempre,
aquela histéria da Radio estivesse erguida sob as constatagdes de lacunas, de
falhas e de necessérios fragmentos. De modo a viabilizar um relato das peripécias
da Continental, visitamos as diferentes contribuicdes tedricas atuais da historia

oral. Colher, ordenar, sistematizar e criticar os processos de produ¢do das fontes
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orais configuraram, a partir dali, instdncia definidora dos caminhos para a
realizacdo da tese. A partir daqueles estudos, pudemos avancar em busca de

resolucdo e complementacgdo do trabalho historiografico.

No Capitulo 4, demarcamos 0s questionamentos, especificamente, sobre o
emprego das entrevistas na histéria oral para, logo a seguir, abordarmos os
movimentos da prética dentro da presente pesquisa. A partir da configuracao do
didlogo como instancia ideal do processo de comunicacdo, chegamos as
articulacdoes de derivacdo deste, seja na prdtica das rotinas produtivas do
jornalismo, seja na utilizac@o da entrevista como recurso das ciéncias sociais. Pela
critica destas atuacdes, estabelecemos recursos proprios para constru¢do da
histéria da Continental desejada. As entrevistas, assim, na pratica, podiam nutrir-
se no embate com as fontes orais relevantes, trazendo para o texto da tese os
registros sobre o ndo-sabido, o nao-dito, sobre as zonas de sombra, sobre as
lembrancas remotas ou recalcadas. Somente através da prixis processual das
entrevistas, poderiamos capturar o relato orgdnico do conjunto de agdes e
narrativas, sobre cenas e sons perdidos no tempo. A histéria temdtica da
Continental surgiria depreendida das entrevistas, pela oralidade constitutiva, pela
autoconstrucdo da memoria individual e coletiva transformada em escrita pela
tese. Neste sentido, vislumbramos como fundamental as contribui¢des vigorosas

de Marre (1991).

No Capitulo 5, apresentamos nossos estudos especificos sobre as
narrativas, configuradas estas como mote central das acdes comunicativas da
Continental. Neste bloco de estudos, buscamos elencar desdobramentos para
enfoques conceituais das formacdes discursivas, tendo por desafio a configuracao
melhor explicada do conjunto de vozes autorais da Continental. As narrativas que
buscamos estudar localizamos numa sociedade histérica contemporanea, de forte
protagonismo das midias e da reprodutibilidade técnica. Neste contexto, a historia
das peripécias da Radio ndo abriria mido de documentos escritos disponiveis e
necessdrios, mas aliaria a estes registros, necessariamente, o conjunto de fontes
orais, sonoras. Para o desenvolvimento do presente trabalho, necessitamos acionar

as narrativas em sentido amplo, quer pela forma, contetdo ou pelo suporte. Neste
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direcionamento, a conceituacdo de narrativa estabelecido por Barthes (1971)
tornar-se-ia central, associada a idéia metodoldgica de obtencdo de “pontos de
saturacao”, em Marre (1991), valendo-se do esboco de construcao de historias-
testemunho carreada por Le Goff (1993). Buscamos coligir, organizar e analisar as
narrativas da Continental, tomando-as como relevantes fendmenos expressivos e

constitutivos das peripécias da propria Radio.

No Capitulo 6, buscamos configurar a Rddio Continental diante do
protagonismo das emissoras contemporaneas, a época, sob o filtro de uma visdao
critica e historica possibilitada pela atualidade. Nesse sentido, ainda, procuramos
uma angulagdo especifica, a partir de visdo regional, para o estabelecimento do
estado da arte dos estudos sobre o rddio, entre nés. No Capitulo 6, ainda,
procuramos estabelecer estudos sobre o rddio enquanto problema empirico-
metodoldgico. Para tanto, acionamos as contribuicdes desde Gramsci (1978), para
abordagem da conflituosidade, chegando as estruturacdes propostas em Giddens
(1998), até a particularizacdo de questionamentos sobre o fazer radiofOnico e
radialistico oportunizados em Meditsch (2001) e Grisa (2003). Neste capitulo 6,
sobretudo, destacamos em recorte o estado da arte sob uma angulagdo regional,
onde buscamos ressaltar a existéncia relevante de determinado grupo de
pesquisadores gaichos sobre o radio, como ressaltamos. O recorte justifica-se, em
nossa avaliacdo, pelo conjunto amplificado de problematizacdes sobre o fazer

radialistico, conforme identificamos.

No Capitulo 7, pretendemos estabelecer o elenco das diferentes peripécias
da Continental, a partir de historias relatadas, de textos e interpretacdes recortadas
pela pesquisa, de modo a oportunizar uma histéria em nexos coerentes da Radio.
Igualmente, buscamos estudar, teoricamente, a particular existéncia da experiéncia
Continental, possibilitada pelo fluxo producdo-escuta, protagonizando inédita
paidéia radiofénica moderna, como procuramos sugerir. No subcapitulo
especifico de registro das peripécias da Radio, buscamos acionar, na pratica
textual, o conceito operativo sugerido de suspergénero, modo expressivo
selecionado para apresentacdo da polifonia Continental pela presente proposta de

trabalho de tese.
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O presente trabalho de tese busca garantir relevancia ao localizar,
identificar e analisar o ciclo vital, representado pela existéncia, protagonismo e
desaparecimento da Rddio Continental. Inicialmente, localizamos a emissora
postada entre dois marcos histéricos monumentais, a saber, a Rede da Legalidade
e o Movimento Diretas-J4, marcos historicos igualmente mididticos e
delimitadores, também na cronologia, das possibilidades real-concretas para a
Réadio em estudo. Dentro da atual proposta de trabalho, a Rddio Continental surge
erguida naquele macro espaco histdrico, geogréfico e politico, sendo enquadrada e
analisada sob o prisma do lugar, embora este ja estivesse matizado pela presenca
de uma especifica convergéncia da mundializac¢do da cultura. Foi aquela particular
constru¢do simbdlica coletiva, a0 mesmo tempo mididtica, cultural e politica da
Radio Continental, que elegemos como peripécia a ser contada, a partir da tese,
acionando o protagonismo singular dos sujeitos comunicacionais e histéricos da

paidéia porto-alegrense, a partir de 1971.



CAPITULO 1: A EMISSORA NO HORIZONTE DA PESQUISA

1.1 SINTONIZANDO A CONTINENTAL

Uma vez sintonizada a Rddio Continental como uma plataforma
selecionada para estudos da comunicacido social, em Porto Alegre, tornou-se
possivel constituir, ali, o objeto central para abordagem do problema da tese, aqui,

empreendida.

O objetivo axial do projeto de tese localiza-se na constru¢do e no
estabelecimento de uma histéria em narrativa sobre a relevancia mididtica e
sociocultural da Rddio Continental AM de Porto Alegre, desde o surgimento
desta, na década de 1960, articulando especial focalizacdo, enquanto
aprofundamento de andlise, na existéncia desta emissora, em paralelo, durante os

anos de 1970, numa interpretacdo da emissora com a vida cultural da cidade.

Midia e cultura, portanto, estdo imbricados como angulag¢des centrais da
problemadtica do conhecimento da pesquisa e, assim, pesquisados no trabalho de

historia da Continental na tese.

O problema reside, desde a origem, justamente em saber contar a histéria
desta emissora, surgida em 1962, desaparecida no inicio da década de 1980,
constituindo-se, para o senso comum e para alguns estudiosos da comunicacao
local, como marco referencial do saber fazer comunicacional radialistico porto-
alegrense e gadcho. Sendo, entretanto, hoje, uma emissora cuja existéncia é

somente revivida e revalidada através da memoria social, de modo fragil,
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fragmentada e parcial, sendo, portanto, tomada a Continental enquanto marco

referencial do passado, aqui, tornado presente.

Dito assim, a questdo da tese se aproxima, de certo modo, de uma
postulacdo dilemdtica agostiniana, quando o filésofo indaga sobre a acdo
configurada do tempo, que transforma o passado em memdria presente e o futuro
em expectativa presente. Para Santo Agostinho, talvez, “fosse proprio dizer que os
tempos sdo trés: presente das coisas passadas, presente das presentes, presente das
futuras”. Existindo, pois, trés tempos na mente: “lembranca presente das coisas
passadas, visdo presente das coisas presentes e esperanca presente das coisas
futuras” (AGOSTINHO, 1987, p. 222). Tratou-se, na tese, justamente, de realizar
a historia pretérita da Continental, em termos coerentes, coesos €, aqui, presentes,

atualizados em certa ordenacdo, didaticamente atualizada.

2

E por esta constitui¢io e oferta que se configurou a Ridio em questao
como o problema empirico para resolucdo tedrico-metodolégico desta presente
pesquisa. O problema da tese, pois, € a historia de uma Radio que ndo existe mais,
que ndo estd no ar, nem ao vivo, nem gravada. Nao estd no dial, nem ofertada ou
gravada em qualquer suporte, ndo esta constituida, reproduzida, nem sintonizada

pelo publico como emissora da atualidade.

Entretanto, a experiéncia desta Radio gaticha deixou indicios de vida e de
expressdo na cultura, e foi em busca desta memodria, das realizacGes
comunicacionais indiciais, como vestigios, de uma emissora histdrica, real-
concreta, que se tratou de realizar a pesquisa. Constatou-se que a Continental
esteve presente, de diferentes modos, na memoria pela interacdo social. Logo,

organica e culturalmente, merecia abordagem de estudo, de anélise e método.

E esta dimensdo histérica da Rddio Continental que € trazida, aqui, para
abordagem, como problema axial da tese. O proprio corpus histérico de pesquisa
constituido possibilitou, em outro estigio, a teorizacdo sobre as peripécias da

emissora em a¢do na historia passada.

O problema esteve, inicialmente, em obter, construir e, logo, ofertar uma

narrativa da Continental, metodologicamente, de modo pertinente em nivel



19

académico, sob forma estruturada, com légica propria, dotada de racionalidade de

pesquisa.

Como se estabelecem e como se decifram estas inscri¢des, sonoridades,
vozes no espaco-tempo e, logo, como se escreve uma narrativa sobre este
conjunto-fendmeno Continental, uma histéria de uma emissora que ja nao estd no
ar e que, para muitos, ndo existe nem nunca existiu, seja como experiéncia
empirica, seja como integrante da memoria sociocultural? Foram estes,
inicialmente, os marcos desafios preliminares do projeto de estudo que, na a¢ao da
pesquisa, dialogaram com os atores principais e, neste didlogo, ergueram a

historia da Radio fraturada, mediante teorizacdo e método.

Para o senso comum e para uma parcela da tradicdo cultural da cidade,
utilizando-se de mecanismos de memdria social preservada e, sobretudo,
transmitida através da linguagem oral, a Rddio Continental representou um
avan¢o muito grande para o processo de comunicacdo social em Porto Alegre.
Mas, esta propria memoria parcial, tipicamente organizada pelo senso comum,
termina por concentrar-se em determinados aspectos, sem atingir a totalidade. A
presente pesquisa buscou, justamente, recuperar franjas, temporalidades,
fendmenos significativos da histdria total, até ali omitidos, esquecidos ou nao

descobertos, ampliando o nivel de conhecimento sobre o fendmeno.

A emissora tem sido referida, sobretudo, pelo cardter inovador da
linguagem radiof6nica, pelo estabelecimento inédito, entdo, de uma programacao
destinada ao publico jovem, pela musicalidade e caracteristica despojada de
locugdo e apresentacdo de programas, enfim, pelo modo de fazer rddio de uma
emissora ouvida e referida como precursora das FMs. Na tese, buscamos

comprovar estas qualidades.

Para outra referéncia de memoria, a Rddio Continental significou exemplo
de contestacdo jovem e voz democrdtica contra o regime politico vigente e a
repressdao militar, entdo, existente. Pretendemos demonstrar como a Continental

foi atuante, ainda, na acao discursiva de defesa da ecologia.
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E atitude constitutiva fundamental da presente tese, Como veremos, a agao
de recuperar, relatar, investigar e construir a historia estruturada, para leitura e
andlise académica, dos aspectos relevantes do fendmeno da memdria social da
comunicacdo em radio, de Porto Alegre, naquele periodo histérico.
Primeiramente, procuramos a profundidade de aspectos relevantes colhidos junto
ao senso comum. Entretanto, além desta necessaria reflexividade sobre dados
freqiientemente elencados, buscamos novos fendmenos, a partir de determinados

rastros, indicios, vestigios de histdria.

A primeira resultante destas buscas ocorreu, justamente, na ampliagdo do
proprio ciclo de vida da Continental. Ampliada, esta temporalidade, até entdo nao
desvendada, significou, igualmente, outro patamar para a existéncia em peripécias
da Continental. Pela acdo da pesquisa, esta ampliagdo do ciclo de vida real da
Rédio terminou por identificar novo contingente significativo de peripécias que
pode contribuir na tentativa de erguimento de uma narrativa histérica mais
complexa sobre a Continental. Vejamos, a seguir, o quadro cronoldgico sumario
desta ampliacdo, nas franjas de tempo, das redescobertas sobre a emissora, como
expressdo da agdo da pesquisa, com as peripécias, em resumo, ineditamente

referidas:

Em 1959, o empresario e politico gaucho Victor Issler, no Rio de Janeiro,
entdo capital do Brasil, toma conhecido sobre possibilidade de adquirir emissora
de radio. Em 19 de maio daquele ano, em Porto Alegre, Issler registra a nova
empresa. Em 1962, sob a administra¢ao direta do filho Lednidas, a familia Issler

inaugura a Continental.

Em 1963, depois de ter garantido, no ano anterior, a mudanca do
consagrado “Repérter Esso” saido da Rddio Nacional para a Rddio Globo, o
empresario Roberto Marinho adquire a Continental AM, 1120, de Porto Alegre.
Como conseqiiéncia, muda a razdo social da Continental e, igualmente, o
gerenciamento. Até comecar a década iniciada em 1970, a Continental teve
indmeras experiéncias gerenciais-administrativas, com diferentes e efémeros
modelos de programacdo. Gerentes vindos do centro do pais, designados pela

familia Marinho, tentavam, sem sucesso, implantar novos modelos de
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programacdo. Os estilos variavam do modelo universal generalista ao modelo
mais popular-popularesco, sem, contudo, garantir expressdo, quer quanto aos

niveis de audiéncia, quer quanto a comercializacdo, mesmo tendo, inclusive,

tentando implantar equipe esportiva, transmitindo futebol.

Com a chegada do verdo de 1971, sob a dire¢do de Fernando Westphalen,
a Continental conseguird firmar-se, dando inicio a programacao dirigida inédita

que a consagrard como modelo de radio para jovens, ao longo de toda a década.

Em 1978, ap6s a implantacdo de emissoras FMs, a partir da inauguracao
da Itai FM, em maio de 1975, o estilo, até entdo bem-sucedido da Continental, ja
demonstra sinais de desgaste, devido a concorréncia carreada pela nova qualidade
de som para as programacdes musicais em FMs e devido a abundancia de ofertas
no mercado de programacdo para jovens. Westphalen retira-se e € substituido
pelo, até entdo, segundo homem na hierarquia da Continental, Marcus Aurélio
Wesendonk. O declinio terd continuidade nos proximos anos, até a retirada de
Wesendonk, substituido por Luiz Eduardo Moreira que, até ali, desempenhara a

funcdo de gerente comercial, na formacao original da emissora.

A década iniciada em 1980 guardaria, ainda, episédios importantes,
envolvendo negociacdes em torno do espolio comercial da Continental, posse e
direitos a marca da emissora. Ao longo dos anos, a Continental ja provocara mais
de uma duzia de diferentes formacdes e alteracdes oficiais de contrato social. Nos
primeiros anos da década de 1980, a Rede Brasil Sul de Comunicacdes (RBS)
trocard, com a Rede Globo, a posse da /720 do dial, em Porto Alegre, por
emissora integrante do grupo RBS, em Brasilia. J4 o nome fantasia “Continental”
€ negociado pela Globo com outra rede de emissoras gaticha, Rede Rio-grandense
de Emissoras. E, assim, o empresdrio Otdvio Gadret junta a almejada marca
Continental a das demais emissoras da rede, Caicara, Pampa, Eldorado. Em 1° de
agosto de 1981, a Rddio Pampa passa a denominar-se Continental e esta, ainda
localizada no 1120 do dial, passa a chamar-se Rddio Globo. Posteriormente, a
RBS rebatizard a Rddio Globo com diversos nomes fantasia, hospedando ali
denominag¢des como Rddio Educadora, Rddio CBN, chegando aos dias atuais,

com a Rddio Rural, ainda pertencente ao grupo, que atua com publico dirigido,
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sob slogan o som que o campo produz. O consagrado som nosso de cada dia,

definitivamente, constituira-se em memoria € historia.

1.2 TRANSCURSO, PERCURSO: TRAJETORIA ATE A REALIZACAO DA
PESQUISA

A presente tese nasce, marcadamente, como uma espécie de convergéncia
possivel, construcdo vital, como espécie de desdobramento, como uma sintese

desejada de minha praxis existencial, profissional, académica e intelectual.

Entendendo ser algo remoto, difuso e mesmo indeterminado aquele
momento original do surgimento consciente, ou mesmo inconsciente, de um
projeto de pesquisa, o presente trabalho, ao transformar-se em tese, ndo escapa

desta logica .

Entretanto, antes de tudo, é possivel afirmar que a Continental foi objeto
fundamental de nosso interesse, primeiramente, como ouvinte. A Continental foi
companhia afetiva e intelectual de juventude suburbana, vivida em lar modesto e,

ainda, sem televisao, ao longo da década de 1960 e inicio dos anos 70.

Conforme constata Schiffer (1991), em estudo antropoldgico sobre o
aparelho de rddio, nos Estados Unidos, é justamente o rddio o primeiro artefato
elétrico-eletronico a penetrar o espago doméstico. Fato idéntico ocorre em nossa

experiéncia.

Em nosso caso familiar, seria, igualmente, e durante muito tempo, o tinico
aparelho eletroeletronico a ter vez no dominio do lar e, sobretudo, o primeiro meio
eletroeletronico a midiatizar o mundo dentro de casa. Assim, se através da Rddio
Guariba eu ouvia, muito a contragosto, sobretudo no hordrio de almocgo, as hard
news trazidas pelo “Correspondente Renner” e, aficcionadamente, escutava muito
da programacdo esportiva sobre futebol, na mesma Guaiba, foi,

fundamentalmente, através do discurso radiofénico da Continental que obtive
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outro tipo de informacao, vale dizer, formagdao como ouvinte, jovem cidadao e

futuro jornalista e professor.

A Rddio Continental significou, para minha experiéncia como sujeito e
para meus amigos do Bairro Partenon, colegas do Gindsio Santo Antonio e, logo,
da tribo do Colégio Estadual Julio de Castilhos, uma nova onda de
entretenimento, uma outra oportunidade para informacao e formagao cultural, uma
abertura inédita para construcdo estética e articulacdo da opinido sobre cultura, em
geral, sobre politica (local, nacional e internacional) e, sobretudo, sobre a musica

rodada pela emissora.

Estamos em meados da década iniciada em 1970, a maioria das casas nao
tem eletrola nem toca-discos, as emissoras FMs ainda ndo operam plenamente e
existem somente alguns aparelhos receptores, sendo estas verdadeiras novas
caixas magicas de fazer “som puro”, para poucos. Ja adquirir um LP é, a época,
um investimento no orcamento doméstico, mesmo para a classe média. Portanto, é
oportuna e prazerosa a programacdo inédita proporcionada por aquela emissora
que atualiza e mediatiza a nova musica e 0 novo universo para jovens em Porto

Alegre.

Foi na Continental que ouvi Beatles e musica urbana feita em Porto Alegre
pela primeira vez. Ouvi rock norte-americano e inglés, com sons e vozes cujas
existéncias até ali desconhecia, isto dentro de uma mesma programagdo musical
articulada com o samba brasileiro de raiz, apresentando ora Z¢é Keti, ora Paulinho
da Viola ou Clementina de Jesus, entre outras atracdes. Ouvi milonga urbana, em
nova roupagem, rodando em espaco colado a sonoridade recente da MPB,
trazendo ora o novo vinil de Milton Nascimento, ora Chico Buarque ou Caetano

Veloso, entre outros.

A Continental, portanto, primeiramente, é objeto e fonte de repertério

afetivo, intelectual e politico-existencial de um ouvinte ideal.

O segundo momento de interesse pela Rddio Continental surge com o

inicio da vida profissional de radialista.
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Ainda como aluno e bolsista junto a Rddio da Universidade da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), tenho a oportunidade de
produzir e apresentar aquele que era, ao término da década iniciada em 1970, o
Unico programa de musica popular daquela emissora, especializada em transmitir
musica cldssica erudita. Ladeado por Celestino Valenzuela e Vergara Marques,
apresento o programa “Clube da Esquina”, diariamente, com uma hora de
durac¢do, rodando musica popular brasileira (de Sivuca a Clara Nunes) e musica
popular urbana gatcha (Raul Ellwanger, Almdndegas, entre outros). A fonte de
inspiracao para aquele “Clube da Esquina”, na redag¢do do texto e na programacao

musical, localizava-se na, ja entdo, famosa Continental.

Mas a aproximacdo, a proximidade ndo estava restrita somente em relagdo
a programacdo. Pode-se comecar pelo nome de batismo do programa — “Clube da
Esquina”, a lembrar a musica homdnima de Milton Nascimento, obra e Autor
cujas existéncias e presencas em Porto Alegre deveram-se, o préprio artista
mineiro confirmaria em depoimento isto, a divulgacdo generosa via programagao

da Continental.

A contigiiidade fisica, igualmente, possibilitava aproximacdes. O prédio da
Raddio da Universidade localiza-se, como ainda hoje, na rua Sarmento Leite, ao
lado do prédio da Faculdade de Arquitetura, local onde ocorreram inimeras
“rodas de som”. Estas “rodas” possibilitaram espaco inédito para amostragem da
nova musica urbana gaicha e, circularmente, determinaram, a posteriori, que

muitas destas terminassem gravadas, apresentadas, programadas pela Continental.

Ainda, o prédio da Rddio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) dista cerca de duzentos metros da antiga “Esquina maldita”, quarteirdo
na esquina com avenida Oswaldo Aranha, entre os nimeros 200 e 232, onde se
localizavam os bares de estudantes, jornalistas, profissionais liberais e intelectuais
da cidade e, também, onde fulgurava o lenddrio Bar Alaska, do inesquecivel
garcom-personagem Isaac. Esquina freqiientada pela esquerda intelectual, artistica
e politica da juventude estudantil da cidade, por causa disto “maldita” e, logo,
também, “visitada” por camburdes da Brigada Militar, patrulhas da Policia Civil e

da Policia Federal, quando nao por agentes secretos infiltrados.
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A Continental era a emissora que faria a cronica radiofonica cotidiana
daqueles momentos, hoje tdo andnimos quanto historicos, embora vitais para
aquela parcela de estudantes secundaristas e universitdrios, a maioria da classe

média, outros ricos, alguns pobres.

Naquele tempo, pessoalmente, o ouvinte ideal que fui encontra-se com
uma espécie de lector em fabula, alguém que nem sempre percebe,
conscientemente, que toda interpretagdo (de leitura ou de audi¢do) estd fundada
numa dialética que, na préaxis, envolve a estratégia do emissor articulada a
fundamental resposta em constru¢io do ouvinte/receptor. Naqueles dias, comeco a
intuir que o ouvinte de radio ideal, como o lector em fabula, estid profundamente
inserido em um jogo onde “todo texto quer que alguém o ajude a funcionar”

(ECO, 1979, p.43).

A seguir, dando continuidade a carreira profissional de radialista, atuando
em diferentes emissoras (Rddio Gaiicha, Rddio Guaiba, Rddio Sucesso e Rddio
DifusoralBandeirantes), ocupando diversas func¢des (produtor, editor, redator,
repoérter, coordenador de equipe, coordenador de programagdo), convivendo com
inimeros profissionais de diferentes formagdes e geracdes de radialistas,
constatamos o crescente, e quase inabaldvel, consenso erguido em torno da fama

angariada pela qualidade técnica e comunicacional empreendida pela Continental.

Desde, entdo, o interesse pelo objeto Continental terd, sempre, aspectos
diferenciados. Em primeira instincia, este interesse esteve em voltar-se para a
emissora enquanto instdncia de padrdo técnico, cultural, radiofénico a ser
perseguido. Mas, a seguir, em outro momento, a €nfase da pesquisa jd interpelava,
indagava e queria investigar sobre a complexidade da lenda, do mito construido

pela atuacdo real histérica da Continental.

O presente projeto de pesquisa, assim, passou a buscar, a procurar
investigar, com outros instrumentos de racionalidade, as narrativas do senso
comum, as formas do mito, as formas da lenda, em narrativas orais, com o

objetivo de mais conhecer, mais descobrir sobre a Rdadio Continental.
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Foi através destas indagagdes, destas interpelagdes que a Continental
passou a figurar como possibilidade de estudo sobre a comunicag¢do social através
das urdiduras de diferentes narrativas, dentro de contextualizacdes de ordem
histérica, estabelecendo um conhecimento possivel através de vestigios, como

queria Francois Simiand (apud BLOCH, 2001, p. 73).

A nossa dissertagdo de Mestrado, que tratou da questdo da instauracdo do
moderno jornalismo brasileiro e da ficcionalizacdo problematizadora deste
fendomeno (ENDLER, 1996), de algum modo, igualmente, contribuiu para o
desenvolvimento do atual projeto de pesquisa. Ali empreendemos estudos sobre
narrativa e narratividade, notadamente com Lukacs (1965), Barthes (1970) e
Benjamin (1980). Também, aquela dissertacdo contemplou estudos e abordou
questdes interpretativas sobre cultura, literatura e midia brasileira, oportunizadas

pelas andlises de Schwarz (1978), Arrigucci Jr. (1987) e Santiago (1989).

Antes disto, desde 1986, motivado pela experiéncia dentro da sala de aula,
teve inicio uma jornada de reflexdao e questionamento sobre os fendmenos da
comunicacdo de massa, a partir da atuacdo profissional como professor de Teoria
da Comunicacdo para as habilitacdes de Jornalismo, Relagdes Publicas e

Publicidade e Propaganda, dentro do Curso de Comunicag¢do Social, na Unisinos.

A seguir, a experiéncia € acrescida em oportunidades e desafios com o

direcionamento para as disciplinas de ensino e de pratica do radialismo.

Como desdobramento das questdes surgidas em sala de aula e como
resultado dos estudos tedricos até ali realizados, em 1997, empreendemos
pesquisa sobre modernidade técnica, programacdo e producdo da Rddio

Farroupilha (ENDLER, 1998).

O passo seguinte confirmard interesse em estabelecer pesquisa sobre
conhecimento social e histérico, entdo, centrado na estrutura¢do de um acervo de
vozes. O “Projeto Vox” busca contribuir com uma fracdo da historia da
comunicacdo gaucha através da formacdo de um acervo com depoimentos

gravados por jornalistas e radialistas sobre a praxis social e profissional
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(ENDLER, 1997). Aquele serd o primeiro acervo de vozes ofertado, através da

web, em ambiente académico gatcho.

O desenvolvimento do projeto possibilitard aos alunos participantes a
pratica de técnicas de entrevista. Em 1999, parte desta experiéncia possibilitada
pelo “Projeto Vox” serd documentada pela publicacio do Caderno Vox, nos
volumes 1, 2 e 3. Além do desenvolvimento da pratica de entrevistas, busca-se,

ali, a estruturagdo coletiva de certa reflexividade, sobre o fazer radialistico.

O presente projeto sobre a Rdadio Continental estrutura-se contando com as
contribuicdes construidas pelo conjunto de atividades praticas e reflexdes
incipientes do presente Autor enquanto pesquisador, professor, radialista e
ouvinte. E desta pratica continuada da comunicagdo que surge, genuinamente, O
conjunto de dividas especificas que, a seguir, busca formulacdes iniciais para os
problemas da tese. E deste conjunto, igualmente, que nasce o desejo de pesquisar,
na histéria, uma experi€ncia de autonomia de discurso que, no entanto, nunca se

completa.

Por fim, num cendrio de necessidade de estudo aprofundado, decidimos
restringir nosso esforco concentrado para contribuir, parcialmente, com a

construc¢do de uma historia peripecial interpretativa da Rddio Continental.

Este interesse pelo conhecimento instaurou-se com uma questdo posta
diante da fragmentacdo dos didlogos com os atores da histéria e da memoria
social. Percebeu-se aquela possibilidade de erguimento de histéria, embora
fragmentada, fraturada, porque erguida pela precariedade dos didlogos parciais e,
também, fragmentados, apesar da atualizacdo de interesses emancipatérios. E este
conjunto de circunstancia concreta que “leva o ator a produzir, ao nivel da
consciéncia (onde podem ser criticamente dominadas) as ocorréncias e agdes ndo
vistas que deram forma a situacdo atual (histérica) e a sustentam como uma

comunicagdo distorcida”, conforme a interpretagdo de Bauman (1977, p.173).

Segundo afirma Bauman, inspirado em Habermas, o conhecimento critico

identifica e afirma que a realidade corrente tem o cardter de comunicacdo
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distorcida. A possibilidade de constru¢do de uma histéria das peripécias de uma

radio como a Continental passava pelo prisma daquela distor¢cao, igualmente.

-

E, assim, a andlise, o aprofundamento, a escuta critica desta “comunicagao
distorcida”, o que procuramos investigar, em diferentes partes, na formagdo de

narrativas da emissora em estudo.

Conforme Bauman, o potencial emancipador do conhecimento s6 €
submetido a um exame e, na verdade, pode ser atualizado, com o inicio do
didlogo, “quando os ‘objetos’’ das afirmagdes tedricas se transformam em

interlocutores ativos no processo incipiente de autentica¢do” (1977, p. 177).

Na presente tese, a autenticacdo da pesquisa sO pdde realizar-se,
plenamente, no processo, na praxis das entrevistas em didlogo. E, posteriormente,
através de diferentes esforcos interpretativos. Como afirma Veyne (1998) “os

historiadores narram os fatos reais que tém o homem como ator”.

A estruturacao da historia da Rddio Continental que objetivamos construir,
como resultante do processo da pesquisa, vislumbrou onde a emissora interligava-
se, profundamente, a cidade em identidades. Indagamos como a emissora dava
conta de narrar o préprio cotidiano no tempo, fazendo memoria, fazendo cultura,
radiofonizando valores e produtos da industria cultural, desdobrando-se como ente
complexo, no contexto de uma particular construcdo de determinado agir
comunicativo em processo. Para tanto, lancamos mao de préticas e de técnicas,
oportunizadas pela histéria oral, na pesquisa problematizadas e adequadas ao

empreendimento final da tese.

A partir das primeiras constatagdes de estudo, foi necessario considerar a
natureza fragmentada, fragmentaria e constitutiva do real, sobretudo, do real

tecido no tempo histérico ndo linear, como estipulamos.

Igualmente, foi preciso estar atento para a natureza do elevado grau de
subjetividade constitutiva, constante em toda memoria individual do sujeito social
tornado persona, ou personagem publica, através dos relatos nas entrevistas
desdobradas. E, fundamentalmente, procurar a maior aten¢do perceptiva para a

instauracdo da pesquisa que, necessariamente, se constituia em didlogo com
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sujeitos historicos, concretos, dotados de complexidade de identidade. A histéria
oral, como sabemos, assegura condicdo de documento ao depoimento pessoal.
Entretanto, a concretizacdo desta, a praxis desta, cabe ao pesquisador em interacdo

com seus entrevistados reais.

De resto, cabia a pesquisa dar conta de macrotexto final, na tese, no qual
se realizasse encontro possivel entre os meios e os estudos sobre as representagcoes
individuais e os estudos e os conhecimentos acessados sobre as objetividades da

estrutura historica e socioecondmica existentes.



CAPITULO 2: O PROBLEMA DA PESQUISA E AS ESTACOES DA
CONTINENTAL

2.1 O PROBLEMA DA PESQUISA

O problema que animou o presente trabalho foi, fundamentalmente, um
problema de conhecimento, um questionamento epistemoldgico centrado nas
interpelacdes ao objeto empirico constituido, isto é, a Rddio Continental AM,

1120, sobretudo a partir da década iniciada em 1971.

Tratou-se de um problema de conhecimento em torno de um objeto
mididtico e histérico que, inicialmente, necessitou ser constituido. O que foi a
Radio? Como foi a existéncia, primeiramente, factual, daquela emissora? O que,
em suma, a Continental fez na cultura e como fez, radiofonicamente? Qual a
relevancia daquelas realizacOes e feitos mididticos para a cultura? Qual o modelo
de radialismo construido na prixis e como explicd-lo, para além de um modelo
extensionista de radiodifusdo? O que esteve em curso? Quais as especificidades,
em detalhamento significativo, das interacdes sociais, radiojornalisticas, musicais,

publicitarias da emissora?

O conjunto de questionamentos delineados, ainda, demandava a
necessidade de um método, “caminho para chegar a um fim (originalmente, do
grego, méthodos)”, o programa distinguido para regular uma série completa de
operacOes, conforme sugere Ferreira (1975, p. 919). Ou como, ainda, indica

Houaiss e Villar, a constru¢io do método enquanto sindénimo de “processo
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organizado, 16gico, sistemdtico de pesquisa”, conjunto de procedimentos técnicos,
meio de fazer coisas, desde a investigacdo até a apresentacdo desta (HOUAISS,

2001, p. 1910).

A histdria oral surge, neste contexto, enquanto solucdo encontrada para
avango e desenvolvimento metodolégico da pesquisa. Surge como solugdo a partir
da constatacdo primeira de obter-se, construir-se, vale dizer, constituir-se uma
possibilidade de narracao histérica da Rddio Continental, sobretudo, a partir dos
depoimentos orais de seus protagonistas, em narrativas inéditas, originais. De
resto, a oralidade constituida, entdo, surgia como constru¢do em lugar de qualquer

outra possivel, porque inexistente.

Tratava-se de obter um modo, o “como” ter acesso, como registrar e
ordenar, logicamente, as narrativas. A histéria oral, assim, passava a significar
uma possibilidade de organizar o processo de investigacdo que interpela sobre a
histéria das interagdes comunicativas da Continental. A partir disso, surgiu o
elenco de questdes, em profusdo. Qual a qualidade e a natureza do conjunto de
narrativas orais que o grupo disponivel de atores da Continental possibilitaria, na
atualidade? E, sobretudo, qual a narrativa histérica que poderia o pesquisador, ali,
presentemente, construir pela andlise? Qual a singularidade da producao midiatica
resgatdvel e o que dizer do discurso radiofonico em seus diferentes nichos? Como
a narrativa de tese poderia ultrapassar o mero descritivismo das a¢des mididticas e
histéricas da Continental? Como e por que, de que modo, ainda, a emissora-
problema garantiria ser agente de protagonismo inovador e destacado na midia
gaucha? Sem poder responder a todos questionamentos, a pesquisa teve

continuidade por necessidade programética e curiosidade profissional.

O elenco de questdes organizadas encontrou, na metodologia da histéria
oral, a ponte para resolucdo ou encaminhamento de questdes, atuando contra o
imobilismo e o impasse, mas ndo sem dificuldades. Ainda, assim, outra
problematica esteve posta: o que se pode erguer como histdria articulada e coesa,
a partir de uma narrativa pela oralidade, sobre uma emissora que existiu no
passado, configurada dentro de uma sociedade ja fortemente midiatizada e dentro

do escopo da industria cultural, embora plantada na periferia da economia global?
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Rudiger (2002), em capitulo de obra onde problematiza a trajetdria
historica e os elementos de epistemologia da pesquisa social, alerta, ainda, para
outro problema que, igualmente, esteve presente na nossa investigacdo especifica

no campo da comunicagao.

Segundo Rudiger, a comunicacdo € uma &4rea onde se acentuam, de
maneira extremada, as contradicdes da chamada cultura do profissionalismo, na
qual se “acredita que o saber pode ser reduzido a técnica e, portanto, a pritica tem

primazia sobre a reflexao” (2002, p. 51).

Tratamos de dar prosseguimento a pesquisa, em meio aquela e outras
dificuldades delineadas. A saber, o distanciamento do objeto pelo tempo-espaco, a
recuperacdo das narrativas orais em meio a forte presenca da midiatizacdo, a
“cultura do profissionalismo” a marcar atuacdo e presenca, tanto entre os valores
dos sujeitos dos depoimentos-relatos, quanto dentro da prépria formacao do
pesquisador, agora, instituido metodologicamente pelo auxilio das técnicas da

histéria oral.

Como estava a pesquisa a requerer, esta se estruturou a partir de dado
planejamento do processo de producao do conhecimento. E, para a resolug¢ao de
questdes fundamentais, buscamos a configuragdo de figuras de centro do
problema, delimitado, sobretudo, em busca da viabilidade de agdo tedrica-

metodoldgica.

A pergunta fundamental que alimentou a pesquisa interpelava, construia,
rearticulava a histéria de uma emissora de radio que se apresentou, na década de
1970, como um paradigma comunicacional inovador e, a partir disto, constituiu
um elo fundamental, dentro da rede de certos movimentos socioculturais
relevantes, atualizadores e articuladores de amdlgamas da identidade de parcela da

juventude universitdria e estudantil, em Porto Alegre.

A questdo resultava centralizada em quais particularidades da interacdo
mididtica, como e por que aquele modelo de comunicacdo em questdo,
protagonizado, de fato, atuava? Em suma, qual a matriz, qual o modelo tedrico-

pratico real de emissora foi construido, cultural e historicamente, tornando-se
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referéncia, quer pela inovacdo estética e de informacdo, quer pela elevada

qualificacdo técnica ou, ainda, pela acao ética e politica no contexto local?

Assim, o objetivo axial da pesquisa estava definido em estabelecer uma
historia em narrativa sobre a relevancia radiofonica, midiatica e sociocultural da
emissora-objeto. Para tanto, inicialmente, a presente tese elencou as indagativas,
quer quanto ao objeto central, quer quanto ao procedimento, em método,

buscando o modo apropriado para constitui¢do de respostas.

A constituicdo da Rddio Continental, enquanto objeto central da tese, por
si s, ja determinou significativo grau de complexidade de decisdo e de acao.
Entretanto, a opcao por oferecer uma histdria em narrativa da emissora acarretou
duas problemdticas maiores, a saber, a problemdtica da histéria e a problemaética

da narrativa, provocando respectivo elenco de questdes dileméticas.

A opcao pelo emprego da histérica oral como solu¢do técnico-
metodoldgica, tendo por base o emprego daquilo que definimos como entrevista-
relato, para construcdo do aparato empirico, para constituicdo do corpus, para a
configuracdo plena da emissora-objeto, garantiu, concomitantemente, a obten¢ao
de relatos sobre o ndo-sabido, sobre o peripecial, e estabelecimento de que
possibilitam, ainda, novo patamar de compreensdo sobre o protagonismo da

emissora.

Foi necessdrio categorizar a histéria oral como acdo fundamental da
pesquisa, para algo além do mero artefato, embora o escopo desta, enquanto meio,
estivesse, desde sempre, plantado. Isto é, diante da questao ocorrente, dentro dos
diferentes enfoques propostos pelas ciéncias sociais, ficamos com aquele que
configura a histéria oral como recurso técnico-metodolégico, € ndo somente como
técnica. No capitulo 3, aprofundaremos as questdes da histéria oral na presente

pesquisa.

Se o desdobramento e emprego da histdria oral, enquanto solucio tedrico-
metodoldgica, possibilitava ja a estruturacdo de uma narrativa pela urdidura

articulada pela oralidade; se, embora ali, ji estivesse uma histéria original da
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Continental, esta narrativa, per si, ndo era, ainda, a histdria critica imaginada,

intentada pela pesquisa.

A histéria oral buscamos acrescentar uma correspondente metalinguagem
para constitui¢do da histéria das peripécias da Rddio Continental, ofertando,
assim, sua correspondente teorizacdo. A busca pela metalinguagem foi
estabelecida a partir de estudos sobre a histéria nova, e obtida, mais
concretamente, com as contribuicdes decisivas dos chamados historiadores
narrativistas. Também foram fundamentais as contribui¢des tedrico-conceituais de
estudos especificos sobre a narrativa e a linguagem. A teorizagdo encontra-se
detalhada no desenvolvimento progressivo de apresentacdo do texto da tese,
partindo-se de macro-referéncias, chegando-se as especificidades de teorizacdes

sobre o radio e o sonoro.

Assim, se desde a oralidade captada dos sujeitos que fizeram a histéria da
Continental, constituia-se, ali, uma historia oral das peripécias da emissora, ja o
conjunto dos relatos ordenados possibilitou o surgimento de uma hermenéutica
critica, e, logo, a histdria critica da Radio. A ag@o da pesquisa esteve em obter,
configurar, em detalhe, os relatos orais dos sujeitos, orquestrando a totalidade
daquilo que estes expressavam. QOutra acio significativa da tese esteve, ainda, em
averiguar indicios, analisar teores, interpretar e indagar-se sobre os significados

daqueles depoimentos vivos.

Centralmente, a histéria das peripécias da Rdadio Continental € a histéria de
fatos histéricos sobre a midia constituidos oralmente. Sdo, portanto, fatos da
memoria, leia-se, fatos da cultura. Sdo fatos da cultura transmitidos oralmente,
necessariamente narrados, configurando para a pesquisa uma regido de

convergéncia e conflito.

A histéria que buscamos constituir € aquela que resulta dos fatos
oralmente narrados sobre a emissora, contando com a fundamental co-autoria de
colaboradores de depoimentos e com a acdo do pesquisador, este, sobretudo,

agindo no estabelecimento da narrativa final transescrita e interpretada.



35

Buscamos constituir, através da narrativa transescrita, uma narrativa
transcriativa dos relatos orais, servindo esta como elo de amarragdo, outro aspecto
do método em construgdo, pois, arquitetado e urdido de dentro do préprio tecido

da pesquisa desenvolvida na tese.

Assim, depois de configurada a Rddio Continental como fend6meno dotado
de totalidade empirico-tedrica, buscamos analisar os aspectos outros da narrativa
desenvolvida e expressada como enunciacao pela Continental, no tempo histérico.
Este aspecto da enunciagdo, também, € temadtica dentro da nossa propria narrativa

transescrita articulada e finalizada na tese.

Para este estudo das narrativas, ndo sobre a Riddio, mas, sobretudo, aquelas
narrativas pela emissora propriamente produzidas, ampliou-se a rede do
empreendimento da pesquisa. Tratava-se, entdo, naquele elenco de problemas, de
uma historia parcial, por fragmentos, das narrativas radiofénicas produzidas no
tempo histérico passado, datado, circunscrito e interpretado, pelo trabalho de

exploracdo, de reconstitui¢ao e de anélise.

Para este conjunto de estudos e andlises, lancamos foco na abordagem
oferecida, sobretudo, por Walter Benjamin, notadamente onde o pensador alemao
problematiza a questdio da narracdo na contemporaneidade. Aqui,
fundamentalmente, buscamos interpelar, com ouvido na producdo prépria da
Raddio Continental, o conjunto de dilemas propostos pela interpelacdo radical

inscrita pelo trabalho de O narrador (1983, p. 57-74).

A histéria da Continental, na pesquisa, € retirada e resulta constituida
pelos diferentes tipos e niveis de narrativas. Trata-se, pois, de uma histéria da
emissora estruturada no nivel de uma polifonia possivel, estabelecida a
contrapelo, a partir e para além do senso comum. Vale dizer, ouvimos a
Continental como a vox da criagdo coletiva e da contestagdo politica dentro da

polis, em experimentos realizados dentro de Porto Alegre, a partir de 1972.

O problema da pesquisa, igualmente, estava em recuperar, tecer, interligar

para superar uma problemdtica do objeto fragmentado, distante, disperso,
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enigmatico — vale dizer — objeto “mudo”, até entdo, silenciado no tempo histérico

recente.

O problema da tese estava, também, na obten¢do da reflexividade sobre o
fragmento e o precério e, logo, na aposta metodolégica de abordar este conjunto
disperso através da narrativa. Narrativa, inicialmente, oral, individual e, pelo

resultado do conjunto de entrevistas-relatos, coletiva.

Através da narrativa escrita do Autor da pesquisa, orientada pelo empenho
de um trabalho de transcriacdo, o trabalho estabeleceu uma formulacio para algo
além da transcri¢do escrita das falas. A escrita, na tese, nao é apenas um dado
técnico operacional. Trata-se de elemento constitutivo fundamental, erguida como
experiéncia em si e, também, como uma oportunidade relacional fundamental

(LOPES, 2002).

Conjunto de narrativas, pois, igualmente, marcado pelo cariter e pelo
timbre de uma fragmentacao ja existente na raiz do objeto. Narrativas nao lineares
e orientadas pelo problema da complexidade, do didlogo radical com as diferentes
vozes e angulacoes, narrativas interligadas pela articulacdo da escrita resultante da
pesquisa. Na escritura, assim, constituiu-se a articulagcdo final resultante,
possibilitada desde a abordagem do empirico, do ja vivido remoto, do revivido
pelo relato oral e pelo presente totalizador, atual e reatualizado pela reflexdo
tedrica sobre o problema circunscrito: a histéria da acdo comunicativa midiética

da Radio Continental AM, em Porto Alegre, escrita pela tese.

A narrativa sobre uma Rddio Continental cartégrafa, que narrou,
inscreveu, radiofonizou, de modo geopolitico, relevantes aspectos socioculturais
porto-alegrenses, em particular, e, igualmente, radiofonizou produtos e programas
da cultura internacional contemporanea, de modo inédito, entre nds. Na préxis, o
trabalho da tese identificou a radiofonizacdo de aspectos da contra-hegemonia
politica, ndo-partidaria, cultural; tanto quanto a promocao, pelo rddio, de novas
formas hibridas do consumo globalizado, sobretudo, para segmentos da juventude
da classe média. Parcialmente, a memoria desta experiéncia real-concreta, na

pesquisa, pode ser constituida através da série de entrevistas-relatos, assim,
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atualizada no tempo e interpretada, tedrico-criticamente, quando da escuta-ativa e
da transcriagdo dos temas e dos depoimentos, pela acdo de escritura do

pesquisador Autor.

2.2 RELEVANCIA DESTA PESQUISA PARA O CAMPO DA
COMUNICACAO

O interesse que orientou a presente tese, primeiramente, esteve vinculado
ao desejo de intervir junto aos estudos especificos sobre o radio, sabidamente,
fendmeno mididtico comunicacional tdo importante quanto ndo majoritario pelo
conjunto de estudos sistematizados e ofertados pela exceléncia académica.
Assim, o presente trabalho propde juntar-se a recente tradi¢do universitdria
brasileira, associando-o aos esforcos crescentes de pesquisa académica,
empreendidos em alguns programas de pds-graduacio e nucleos de pesquisa nos

estudos sobre radio.

Em segundo lugar, definido o radialismo como subdrea a partir da qual o
problema de conhecimento seria focalizado, entendemos como pertinentes, na
identificagdo da Rddio Continental como objeto, as inumeras referéncias advindas
do senso comum da experiéncia pritica e da memoria social, bem como a
manifesta curiosidade cientifica sobre o objeto, identificidvel nos cursos de
graduacdo em comunicacdo, como bem comprovam as diferentes dissertacoes de
conclusdo de curso sobre a Continental. O desenvolvimento do anteprojeto de
tese, através de estudos preliminares e pré-entrevistas, pode configurar a emissora
porto-alegrense como modelo paradigmdtico para a presente pesquisa. O
desenvolvimento do projeto de tese comprovou estes dados indiciais primeiros. A
inexisténcia de estudo aprofundado ou tese sobre a Continental, dando conta,
sistematizadamente, do protagonismo histdrico peripecial da emissora, apontava

para mais um indice de justificativa da presente realizacao.

Dois outros fatos parecem indicativos, ainda, de justificativa para

relevancia da pesquisa. Trata-se, conforme nossa observagdo, da prépria
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qualidade, singularidade, complexidade do objeto, identificivel pelo
protagonismo da Continental no horizonte historico do radio gaucho. Igualmente,
foi vetor de busca de relevancia do atual trabalho, a tentativa empreendida de
realizacdo da pesquisa, onde os esforcos recairam ndo apenas na significancia
quanto ao “o que contar”’, mas, sobretudo, na articulacdo deste “como” narrar com
o método. Estes esforcos articulados — parece — auxiliaram a configurar relevancia

para o trabalho desenvolvido pela tese.

Ao procurar instituir-se enquanto pesquisa qualitativa, articulando
vinculagdes entre os saberes das ciéncias sociais, a presente pesquisa buscou
contribuir com o campo da comunica¢do ao propor método proprio, onde as
narrativas orais articulam a histéria inédita, com fins académicos, da emissora-
problema. Embora, sobretudo através das dissertacdes de conclusdo de cursos de
graduacdo, a Rddio Continental tenha sido contemplada, parcialmente, com
estudos de mérito proprio, trata-se, aqui, de outra pesquisa, que busca o
aprofundamento das problematicas, objetivando contribuir, a0 mesmo tempo, para
o alargamento da compreensdo sobre o fendmeno radiofonico, entre nds, € a
elevacdo do patamar quanto a reflexividade e a cientificidade especificas sobre a

Rddio Continental.

A pesquisa orientou-se para a escuta ativa das falas, enquanto relatos, mais
ou menos, fragmentdrios, sobre peripécias factuais e, mesmo, temas mitificados.
O modo encontrado foi ndo desconsidera-los, mas buscar aspectos elucidativos,
diferentes racionalidades investigativas e tedricas, para enquadramentos dos
fendmenos. Ao término da trajetdria, entendemos, ter contribuido, de algum
modo, para o conjunto de estudos sobre a entrevista, quer enquanto praitica do

radialismo e jornalismo, quer enquanto método ou técnica da ciéncia social.

Vale lembrar, a técnica e a metodologia da histéria oral atuaram na
pesquisa como método, sobretudo, como modo de acesso ao corpus, nio se
instituindo como finalidade dltima. O objetivo axial esteve em constituir a historia
da Continental, para ali examinar o paradigma real-concreto, bem como as
interacdes sociais da emissora com a cidade, com a cultura, com a politica e —

sobretudo — com a expressao do kabitus mididtico comunicacional, enquanto tal.
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A pesquisa buscou contribuir com o processo de conhecimento da
comunicacdo social, em geral, e com algum nivel de justificativa académica, em
particular, quando enveredou pelo estabelecimento de microrrede conceitual
prépria, na abordagem de estudo da Continental e do radialismo. Em resumo, foi
intento estabelecer rede conceitual prépria, ainda que restrita, e teorizacao
especifica, mesmo quando de ordem ensaistica, sobre a Continental, em registro

autoral.

A presente pesquisa, ainda, buscou distincio enquanto estudo ao
vislumbrar macroteorias, no sentido de amparo enquanto metanarrativas,
norteadoras e explicativas de fendmenos--processos da comunicagdo e, aqui,

especificos do fendmeno--chave em estudo.

Resultante do trabalho de garimpo na investigacdo e tratando-se de uma
pesquisa historica, a tese busca justificar-se, por fim, na obtengao de documentos,
(orais sonoros e escritos), sobre a Rddio Continental, até entao inéditos,

desconhecidos e/ou dispersos.

2.3 AS ESTACOES: ANGULOS E PONTOS DE OBSERVACAO

Passamos a apresentar, a seguir, aspectos singulares e fatos relacionados
de relevancias diferentes, mas que tém, em comum, o foco em fendmenos

importantes para o delineamento mais aprofundado da emissora-problema.

Buscamos dar a esta apresentacdo organicidade e trato de relacionar, em
nexos coerentes, os fendOmenos, até entdo, ndo destacados por tal €nfase na
focalizacdo. A pesquisa encontrou, nestes angulos, as estacdes, pontos de

observacgao dos fendmenos da Continental.

Escolhemos o termo estacdo para a designacdo de cada um destes nexos
identificados. A palavra estacdo, como € sabido, apresenta diferentes e sentidos.
Inicialmente, destaquem-se aqueles em que a palavra designa, especificamente, a

estacdo de radio, onde através de diferentes etapas de producgdo, de planos, sdo
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oportunizadas a “apresentacao, sistemdtica ou ndo, de audi¢des radiofonicas [...]”,

conforme indica o Novo Dicionario Aurélio (1975, p.1143).

Aqui, entretanto, o termo estacdo desliza em busca de outro sentido. A
designacdo estagdo foi estabelecida enquanto ponto de observacdo e andlise. Isto
¢, usado como designativo de angulo para observacdo da estagdo real, para
configuracdo real do problema de tese sobre a Rddio Continental. A estagdo, aqui,
¢ a plataforma de estacdes da pesquisa. A plataforma onde buscamos subsidios
para a reflexividade sobre a Continental, tendo por intencao o enquadramento do

problema proposto sob a 6tica da conflituosidade.

A conflituosidade € vista como uma condicdo de produgdo para o
conhecimento. Esta derivagdo da teoria dos conflitos ndo se baseou, tdo somente,
nos conflitos externos do objeto, mas se ampliou para as intradeterminagdes

tedrico-metodoldgicos resultantes da abordagem das problemaéticas.

Assim, a conflituosidade é causa, € condicdo da producdo de
conhecimento. Levamos em conta aquilo que Louis Althusser indicava, quando da
andlise de modelos epistemoldgicos gigantes, onde a hipdtese da situacdo de
conflito provocava e renovava, “totalmente as condi¢des anteriormente
reconhecidas como necessarias ao descobrimento cientifico” (ALTHUSSER,

1984).

Estabelecemos as estacoes da pesquisa, aqui inseridas, enquanto questdes
a partir dos fatos, dentro de movimentos histéricos, sociais, reais, situados. As
estacoes que, ao serem visitadas pela andlise, foram recortadas de uma realidade

social ndo homogénea, dotada de totalidade complexa, conflitual.

Topicamente, entendemos que o conflito necessdrio esta inscrito e desafia
os sujeitos de dentro das condi¢cdes dadas da objetividade. Foi assim que
flagramos o questionamento sobre a Continental. E, assim, esta conflituosidade
foi percebida como situacdo de producao que nasceu, desenvolveu-se, na prética,
quando das interacdes de uma rddio em comunicacao. E, depois, igualmente, se
fez presente, quando do momento da reflexividade sobre a histdria daquela praxis

comunicativa flagrada.
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Constatamos, entdo, que uma grande emissora porta e articula, em si,
diferentes transmissores, tecnicamente instalados, para a necesséria viabilidade de
radiodifusdo pretendida. E, igualmente, esta emissora, torna-se mdultipla em
termos de contetudos, de departamentos, de produtos e de negécios empreendidos.
Assim, uma grande emissora, necessdria e organicamente articulada, comporta,
produz e transmite uma diversidade de falas e producdes que ensejam, também,
pluralidade de escutas, a partir das diferentes transmissdes. O que queremos
problematizar, aqui, € o fato singular da Continental ser, ao longo de idéntico
tempo real histérico, uma emissora multipla e organicamente articulada, sendo
vdarias emissoras dentro de uma, com coeréncia e articulagdo, mesmo nao sendo,

em termos de poténcia técnica instalada, considerdvel como grande emissora.

A Continental foi multipla ao exibir as diferentes formas e oportunidades
de espraiar-se em exercicios, praticas, rotinas de producdo, espacos onde se
materializavam as falas radiofénicas inovadoras, as agendas culturais
novidadeiras, os discursos de contundéncias e impactos de politicas contestatorias,
a programacdo segmentada, direcionada em busca de sentidos e efeitos
surpreendentes. Aqui, notadamente, a referéncia a Continental diz respeito, como

recorte, aquele periodo dureo, exemplar, dionisiaco da Radio.

A pluralidade da Continental ressurge, ainda, na pesquisa, quando esta
enlaca todo o periodo de existéncia histérica da emissora, ampliando o tempo
observado. Referimos, aqui, especificamente, o fato de as dissertagdes e relatos
escritos de imprensa sobre a Continental referirem, via-de-regra, apenas aspectos

parciais da fase mitica da emissora.

A Continental, enquanto emissora viva, conseguiu viabilizar, em meio ao
ambiente hostil, banalizador e emudecedor da ditadura politica p6s-1964, uma vox
de cidadania, a0 mesmo tempo democrdtica e marcada, posicionada e

oposicionista, naquele especifico espacgo social, historicamente dado.

Esta vox plural, ao mesmo tempo auto-estruturante e potencializadora da
cidadania juvenil, buscamos articuld-la, conceitualmente, com aquilo que Bakhtin

(1981) aponta como polifonia, para o surgimento de determinada criacdo
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romanesca, notadamente a partir dos romances de Dostoievski. O polifonico,
assim, € conceito intercambidvel, desde 14, até a adaptacdo ao radiofénico da
Continental, onde a pluralidade de vozes € base para a multiplicidade da

expressao radiofOnica, organica e ideologicamente articulada.

Os diferentes pontos de observagao ensejam a descoberta de uma polifonia
Continental. A atitude investigativa, segundo Popper, tem inicio, para as ciéncias
naturais, bem como para as ciéncias sociais, sempre por problemas constituidos.
Tudo tem inicio porque algo pode nos causar espanto, diz Popper, lembrando, em
parddia, aquilo que os filésofos gregos diziam diante do desconhecido. Popper
avang¢a na andlise afirmando que para a resolucdo dos problemas, a ci€ncia atua
como o senso comum. Isto é, emprega o método da tentativa e erro. Para ser mais
preciso, afirma Popper (2001, p. 17), “trata-se do método que consiste em
experimentar solucdes para nosso problema e depois por de parte as falsas

considerando-as errOneas’.

Metodologicamente, o modelo de Popper € trifdsico, iniciando-se o
processo a partir do problema, chegando-se as tentativas de elucida¢do do mesmo
e, em terceiro tempo, € construida a eliminacdo das solucdes falsas ou
inadequadas, com a conseqiiente elaboracdo argumentativa do modelo. Com esta
orientagdo, articulamos um modo possivel de conhecimento em processo,

articulador de questdes de descobrimento, de informacdo e de teorizacgao.

Esquematizamos, em resumo, o modelo da sugestdo epistemoldgica de
Karl Popper, no direcionamento do apregoado em life is problem solving, aqui,
atualizado para a pesquisa, indicando-se: 1) o problema da histéria da Radio como
questdo inicial; 2) as narrativas focalizadas e construidas, metodologicamente, a
partir dos relatos orais dos sujeitos histéricos; 3) a argumentacdo seletiva,

teorizante e 16gica, quando da escritura e apresentacao da historia.

Neste contexto, as estacoes sao espacos, ambientes, nichos para
abordagem, ao mesmo tempo, dos pontos enigmas observaveis, promovidos e
articulados pelas focalizacdes sob diferentes angulos, de modo a recuperar

narrativas e constituir a escritura de apresentacao da tese.
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Vejamos, aqui, as principais estacoes visitadas:
a) Primeira Estagao:

A Rddio Continental representou a criagdo, concomitante, de uma
comunidade produtora e de uma comunidade de ouvintes constituidas,
basicamente, por jovens estudantes (universitdrios, pré-universitarios), em
interacdo social inédita, para Porto Alegre, amalgamando fragmentos da cultura
mundializada para os sujeitos, até aquele momento, destituidos de pdlo real e
simbolico para as identificacdes. A Continental ofertou solugdes para demandas
sociais de comunicagdo e desejos subjetivos. O surgimento da pequena época de
ouro da emissora, a partir do verdo de 1971, possibilitou, em parte, estas

interacOes diferenciadas.

Ap6s a chegada dos universitarios a Continental, sob a nova direcao,
aquela experiéncia possibilita-nos uma averiguacio do estabelecimento das novas
rotinas e praticas de producdo, ndo somente jornalisticas, mas também
publicitarias e radiofénicas. A ac¢do coletiva e cooperativada para producdo e
venda de espacos comerciais e a articulada customizacdo de pecas publicitarias,
entre outros aspectos, marcaram o processo que introduzia padrdo técnico

inovador.

Igualmente, a constituicio de um inédito campo de piiblico garantiu a
Continental uma vinculacdo organica fundamental, constituindo-a como meio de
interlocu¢cdo mididtica, cultural, politica, de consumo e de identidade social para a
juventude estudantil porto-alegrense, entdo. O conjunto desta cultura partilhada
denominamos paidéia radiofonica, posteriormente analisada (Ver capitulo 7 da

presente tese).

A interlocucdo politica, a luta contra a censura, o aspecto de resisténcia
cultural, exemplificado pelo acionamento da misica popular brasileira
universitaria, por si sO, configuraram uma estacdo de articulagcdes proprias,
fundamentais, teorizdveis. O mesmo pode ser dito quanto a questao identitéria, a

partir dali, construida.
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Na Continental, o posicionamento politico oposicionista, o humor ou
ironia como padrio estético, a nova énfase de consumo de produtos da industria
cultural e, de resto, uma série de produtos resultantes da modernizagdo brasileira,
conviveram, nem sempre em harmonia, no mesmo espaco de produ¢do mididtica,

como verificamos.
b) Segunda Estacdo:

A criagdo de diferentes personagens, como ‘“Mr. Lee” (na realidade, uma
das personas vividas e criadas pelo radialista Julio Furst) e, igualmente, o DJ
“Cascalho” (Carlos Contursi), apresentador do programa Cascalho Time,
atualizaram a juventude porto-alegrense, sobretudo, quanto ao consumo de bens
culturais estrangeiros, bens materiais globalizados, mesclados aos ritmos e

consumos locais de musica urbana.

“Cascalho” apresentava as novidades da miusica internacional, em
programa patrocinado pela Pepsi-Cola. A época, somente em solo gaiicho, a
marca Coca-Cola ndo produzia o refrigerante mais consumido, ficando Porto
Alegre com uma preferéncia quanto a marca da cola diferente da preferéncia em
todo o Brasil. A Continental, podemos intuir, auxiliava na consolida¢do desta

preferéncia pela Pepsi em territorio porto-alegrense.

“Cascalho” inicialmente, imita “Big Boy” da Rddio Mundial, do Rio de
Janeiro. E inicia com o programa chamado “Bier Show”, patrocinado por empresa
gaicha homodnima de fabricacdio e comercializacdo de vestudrio. Aqui,
“Cascalho”, enquanto atrag¢do e voz no radio, € novidade absoluta, seja pelo ritmo,
pela dic¢do, pela tonalidade da voz, seja pelo formato quanto a comunicabilidade
gritada, quanto a ironia € ao deboche com os costumes e arautos de determinadas

tradicoes, em Porto Alegre, instituidos.

“Cascalho” incorpora girias, interjei¢cdes, ritmos e falas da juventude a
época. E do seu microfone surgem, diariamente, as expressdoes como magrinho, o
seguinte, trilegal, bah, muito louco, tric-tric, marca diabo, entre outras. Algumas
destas expressoes, inclusive, estdo incorporadas ao Dicionario de Porto Alegrés

(FISCHER, 1999).
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Este Autor, inclusive, comete pequeno erro, apesar da oportunidade e
qualidade da obra em questdo, quando atribui a criacdo do termo marca diabo,

originalmente, ao comunicador “Cascalho” da Continental.

Na verdade, o comunicador da Continental apenas atualiza para novo
contexto uma expressao popular, com sentido de atribuicio a algo de ma
qualidade ou de valor pejorativo. A expressdo, provavelmente, tem origem com
outro comunicador, mais antigo no tempo, em que pese a monumentalidade da sua
obra. Trata-se, na realidade, de Simdes Lopes Neto, também investido na
condicdo de empresdrio, na Zona Sul do Estado, onde cria a marca de cigarros
populares Diabo. Dali em diante, no tempo, a marca diabo significou produto ndo
esmerado, ou de md qualidade, fora de contexto ou de valor, seja este material,
moral ou estético. “Cascalho”, no caso da Continental, consagrou a expressao
para designar (e rodar, para gozacdo e critica aberta junto ao publico, no ar) as

musicas de qualidade estética que ele considerava baixa, popularesca.

Ainda, “Cascalho” fala “porto-alegrés” entremeado de muitas expressoes
em inglés. O padrio do programa “Cascalho Time”, que difere de todo o conjunto
da producdo do rdadio porto-alegrense praticado, ali, até entdo, ganha em
atratividade, também, ao incorporar vinhetas diversas, muitas destas produzidas
no Rio de Janeiro, com a qualidade do padrdo técnico da Rddio Mundial, com o

aval da Globo.

“Mr. Lee” ndo é menos interessante. Ele carrega o patrocinio das Lojas
Renner, empresa que acabava de ganhar exclusividade para a comercializacao no
pais da marca Lee de jeans, até entdo importadas por butiques ou adquiridas por
contrabando. “Mr. Lee”, anteriormente, dedicara-se a musica country norte-
americana, quando autodenominava-se Julius Brown, mas, logo, estava rodando
musica pop em geral, MPB e, de modo inédito, comegava a apresentar a jovem
musica urbana de Porto Alegre. Nelson Coelho de Castro, Bebeto Alves e Os
Almondegas (banda integrada por Kleiton & Kledir), entre outros, aparecem ali,
primeiro em fitas gravadas pela rddio, depois nos shows em auditérios e clubes

promovidos pela Continental. Posteriormente, em discos gravados, ainda em vinil.
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A regionalizagdo da produgdo de cultura globalizada, pré-internet, e a
regionalizacdo do consumo de bens materiais supérfluos, isto €, uma constru¢cdo
tipica de globalizacgdo, € protagonizada pela Rddio Continental. Este fendmeno era
concretizado pela realizacdo discursiva e manifesta, concretamente, na
programacdo e, também, nas praticas estratégicas de divulgacdo fora de estidio,

sobretudo, em shows musicais.
¢) Terceira Estacdo:

Concomitante as préticas de divulgacdo e de atualizacdo de novos estilos
importados e as praticas de consumo de padrao estrangeiro em territério local, a
Continental tornava-se porta-voz da resisténcia universitaria e secundarista contra
o autoritarismo politico vigente e atuava em defesa das liberdades civis, de
comportamento individual e de expressdo social da juventude de classe média.
Estas préticas cotidianas de procura por maior informagao, de resisténcia cultural
e de militancia politica defrontavam-se, freqiientemente, com agentes da repressao
politica e da censura federal e local. Alguns dos episddios destes embates estdo
documentados, ainda que de modo fragmentado, e integraram o corpus

configurado pela a¢ao de nossa pesquisa.
d) Quarta Estagdo:

Entre as novidades introduzidas pela Continental, estava a figura do
comunicador, que ndo afastou o speaker tradicional, nem o locutor-noticiarista. O
comunicador intrometeu-se como novo modelo de falas e, também, estava
distante da figura do animador de auditério ou de estidio, freqiiente na
programacdo de emissoras mais populares. Este comunicador fugia da leitura
empostada, ou dramatizada da noticia e mais conversava enquanto apresenta 0s
programas, ndo raramente, de modo editorializado, posicionado. Esta atuacdo do
comunicador aproxima-se do trabalho de um narrador quando da apresentacao de

noticias e quando das vinhetas faladas da Continental.

A redagdo, producdo e apresentacdo de vinhetas faladas e sonoras

constituiam acgdes fundamentais para compreensdo do fendmeno cultural e
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radiofénico construido, historicamente, pela Continental, muito embora, estas

apresentacoes ficassem mais sob o encargo dos locutores-noticiaristas.
e) Quinta Estagdo:

O estudo da publicidade da Radio, na tese, observou, desde o marketing
realizado em metalinguagem pela emissora até a producdo dos préprios
comerciais pela Continental. Desde a década de 1930, por decreto assinado por
Getulio Vargas, o radio brasileiro podia veicular publicidade e propaganda. Mas,
com o inicio das transmissoes da tevé, o radio fica relegado a um segundo plano.
Passa a receber pecas publicitirias em menor quantidade e de pior qualidade
técnica, quando ndo sdo estas, tdo somente, a parte de dudio das pecas gravadas
originalmente para exibicdo na tev€. A Rddio Continental, que conta com
publicitiario no quadro diretivo, passou a produzir pecas genuinas, exclusivas,
gravadas nos estidios da propria emissora. Com isto, consegue estabelecer um
tipo de comunicacdo radiofénica inédita, que interliga e organiza a prética

elocutiva, discursiva através das diferentes instancias ou géneros produzidos.

O humor, a sitira, a parddia, assim, ocupavam e se destacavam, na
linguagem radiofénica da Continental, seja no registro de padrao informativo, na
apresentacdo dos programas musicais € de entretenimento, como também, nas

pecas publicitarias.

Este padrao de linguagem da Continental € irradiado, até mesmo, quando a
emissora, simplesmente, informa a hora e a temperatura. Ou, ainda, informa o
préprio prefixo. Como, por exemplo, em: “Na Porto Alegre do ‘orelhdao’
internacional... Continental — 1120 KHZ - ZYK 2-7-4” (HEINZELMANN;
SCHIMTZ, 1986).

f) Sexta Estacdo:

O padriao de radio protagonizado pela Continental ultrapassou e interligou
as diferentes instancias entre o nucleo de producdo informativo, de
entretenimento, de publicidade e institucional. Na programacgao da Continental, o
informativo entretém, e a instincia do entretenimento também informa. Ja a

publicidade informa, diverte e vende. O espaco para a veiculagc@o institucional
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informa e diverte, além de institucionalizar a marca Continental no campo da
audiéncia. O broadcast fo1 pensado e articulado para integrar as diferentes pecas
sonoras discursivas como um todo, sistematizado, integrado. Esta articulacdo
radiofonica garantiu certa uniformidade identitdria ao padrdo de realizacdo a

Continental
g) Sétima Estagdo:

Demarcada a necessidade do estudo e da abordagem critica das
formulacdes enunciativas, discursivas e de argumentacdo, em geral, utilizadas
pela Continental, em todos os niveis da grade de programacao didria, podemos
depreender, dali, a oportunidade de configurar outro modelo de radio
protagonizado pela Continental. Esta outra via era derivada dos registros de
humor, de ironia, de parddia ocorrentes, na programacdo, desde as pecas
publicitarias (algumas produzidas nos préprios estidios da Continental), até a
feitura do hordscopo (com a inclusdo do décimo terceiro signo, denominado ora
“do exilio”, ora “do arruda”) e da composi¢do redacional e das elocucdes de
sinteses noticiosas didrias. Estas articulacdes de humor e sétira observamos como

parte de uma estratégia de impacto junto a audié€ncia.
h) Oitava Estagdo:

Pretendeu-se averiguar e relatar a situacdo do radialismo em Porto Alegre,
na década de 1970, abordando as condi¢des técnicas para funcionamento, a
producdo cultural e a radiojornalistica propriamente dita, demarcando as
iniciativas da Rddio Continental como diferenciadas, inovadoras, entre as demais
existentes. Na tese, basicamente, buscamos contextualizar e diferenciar a

Continental em meio as demais emissoras.
i) Nona Estagao:

O texto sonoro-radiofdonico da Continental, emitido-recebido em Porto
Alegre, articulava-se com um contexto cultural-politico onde ressoavam, ainda ao
longo dos anos, iniciados em 1970, junto a juventude mais intelectualizada e
ouvinte da Radio, tanto aquele conjunto de valores politicos libertarios herdados

desde o Maio de 1968, quanto do idedrio ndo menos complexo do imagindrio
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hippie e contracultural, pacifistas, erguido contra a Guerra do Vietnd e em
consonancia com o coletivismo propagado por episodios como o Festival de
Woodstock, realizado em 1969. Textos e contextos, que articulavam e
confrontavam outros pares polares dali desdobrados, como encontrivel na
radiofonizacdo de musica de protesto e autoritarismo, desejo de liberdade e
censura politica empreendida pelo estado brasileiro a época. A contestagdo unia
valores €ticos e morais de uso da juventude internacional, em geral, com o ideario
mais local, de luta antiditatorial e democratizante. A contestacdo politica era
radiofonica, em didlogo com a chamada contracultura, em interagdo com a
chegada de renovacdo da sociedade pelos costumes e hdbitos dos jovens. A

Continental protagonizou, em parte, estes valores e fendmenos no dudio.
J) Décima Estacdo:

A periodizacdo da histéria da Continental, grosso modo, possibilitou uma
segmentacdo em grandes blocos, interligados, sucessivos pela flecha do tempo, de
importancia social e mididtica diferentes e diferenciados, quer seja pela
caracteristica do fato em si, quer pela importancia ou relevancia que terminaram

assumindo no contexto da histéria e da memoria social.

Erguidas as estagdes, tivemos a no¢do de uma histéria da Continental
possivel de narrar, entretanto, tornada possivel, também, desde que incorporadas
as descontinuidades, os vacuos, as indeterminacdes, os lapsos, lado a lado com o

estabelecido pelos relatos das entrevistas e nexos da pesquisa.

O trabalho das estacoes ainda que assentado sobre uma abordagem em
fragmentacdo do real concreto possibilitou uma visdo global do fendmeno. Diante
disto, foi possivel, por exemplo, identificar diferentes énfases e microperiodos de
gestdo da producdo radiofénica dentro dos grandes blocos nomeados. Estas
estacoes, especificamente, trabalharam com a ampliacio do espago-ciclo de
temporalidade para a historia da Continental e, a0 mesmo tempo, ensejaram
melhor posi¢do de procura e relativo aprofundamento do estudo de cada tempo

identificado como relevante.
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Foram estas, acima apresentadas, as principais estacdes que o presente
estudo optou articular e visitar, inicialmente, observando o observavel, buscando
estabelecer o sistémico e novas variantes do processo histérico e mididtico
objetivado pela pesquisa. Assim, buscamos encontrar “explicacdes satisfatorias”,
no dizer de Popper, para quem o explicans é o objeto de toda a nossa busca. E,
como regra geral, a priori, ndo é dado, “ndo € conhecido, [...] terd de ser
descoberto”. Assim, diz ele, a explicagdo cientifica (explicacdo causal), sempre
que for uma descoberta, hd de ser a “explicacdo do conhecido pelo desconhecido”

(POPPER, 1987, p. 152).

As estagoes enquanto plataformas, torres de estudos e de observacodes
dadas, tiveram funcdo significativa, iluminando o processo geral, em
continuidade, para as entrevistas e para as andlises das narrativas da Continental.
Foram decisivas, igualmente, para o erguimento da trajetoria peripecial final e

para as miradas teorizantes sobre a existéncia historica da emissora.

Podemos, sumariamente, indicar que as questdes estiveram interligadas
pelo procedimento investigativo e resumidamente articuladas em duas énfases, a

saber:

1°. observacdo de diferentes procedimentos localizados, sobretudo, no pélo
de rotinas de producdo e no de producdo de sentido, para
estabelecimento do que foi e como foi o transcurso-percurso mididtico

da Continental em suas interagdes sociais;

2°. observacdo centrada na investigagdo sobre o que lembram, sobre a
memoria social articulada do sujeito sobre o que foi a Continental real

e historicamente dada.

A observacgdo, basicamente, ocorreu através da condi¢do de escuta-ativa
desenvolvida nas situagdes de entrevistas, onde as singularidades vivenciadas e as
condi¢cOes de fala sobre e da Continental teciam a singular historia da emissora,
constituindo, ao mesmo tempo, algo que podemos denominar a experiéncia

Continental.



51

Em conseqiiéncia desta constatada experiéncia Continental que, em nossa
avaliacdo, extrapolou a simples escuta a estacdo, identificamos o que
denominamos por uma paidéia radiofonica, mididtica da emissora, a envolver ao
mesmo tempo os sujeitos da instancia da producdo e os da recep¢do. A paidéia
mididtica da Continental localizamos circunscrita ao contexto histérico da Porto
Alegre, sobretudo, a contar de 1970. A experiéncia desta determinada Paidéia
(JAEGER, 1989, p.16-45) conceito grego que denomina, a0 mesmo tempo,
experiéncia, vivéncia integral de aprendizagem e formacdo, unindo corpo e
espirito, constata-se, teve valor para o grupo de sujeitos que viveram a
Continental tanto no eixo da produgdo-enunciagcdo quanto para aquele postado no
sitio da recepg¢do ativa. (Voltaremos a paidéia radiofonica da Continental, como
fendmeno para teorizacdo, no capitulo final da tese). A paidéia radiofénica da
Continental, ainda, ensejou cultura compartilhada, também, por outros agentes,
como as emissoras futuras, que usufruiram e adaptaram solucdes advindas da

Continental histérica.

Por ora, podemos afirmar que a paidéia enquanto fendmeno existente, para
a nossa interpretacdo, possibilitou uma espécie de articulagdo entre
particularidades dispersas. Como € sabido, sdo fundamentais, aqui, os elementos
produzidos e amalgamados pelas sabedorias locais, mesmo os discursos
fragmentalistas e/ou fragmentados protagonizados ou disseminados pela industria
cultural, bem como elementos de conhecimento do dominio do senso comum e da
tradicdo em redes orais e de convivéncia. Esteve presente como uma orientacao
para o trabalho da pesquisa, epistemologicamente, reconciliar, quando possivel,
ou, pelo menos, buscar a possivel articulacdo destes diferentes saberes, nao

hegemonico, sem concordancia com o que recomenda Santos (1989).

Para construir a narrativa final da tese, academicamente coerente,
pretendemos reconstituir € ordenar os diferentes niveis de narrativas possiveis.
Ordenar e constituir os diferentes niveis de narrativas sobre a emissora e pela
Raddio Continental significou, na praxis, utilizarmo-nos de diferentes modos e

recursos para reconstituicao histérica, mesmo sabendo que a utilizacdo de recursos



52

variados acarretava, igualmente, diferenciados tipos de dificuldades para a

pesquisa.

Especificamente, optamos por observar e constituir, pela ordenagdo e
investigacdo da pesquisa, os seguintes tipos e niveis, diferenciados e

relaciondveis, de narrativas possiveis:

1°. as narrativas do senso comum, representadas por relatos de tipo mitico,
transmitidas oralmente, por contigiiidade fisica e cultural.
Basicamente, as construcdes narrativas daqueles que ouviram, real e

concretamente, a Continental;

2° as narrativas do senso comum, representadas por reportagens e
abordagens mididticas avulsas, ofertadas por jornais e periddicos de
época. Incluem-se aqui as gravagdes de programas de radio e televisao
sobre a Continental. Inclui-se, aqui, por exemplo, a edicdo especial
sobre a Continental do programa “Gaucha Fim de Semana”, de José
Alberto Andrade, na Rddio Gaiicha, detentor do Prémio ARI de

Jornalismo — categoria Radio, no ano 2000;

3° as narrativas de cardter académico, direcionadas, especificamente,
sobre o objeto empirico Continental, ou relaciondveis, integral ou
parcialmente, ao objeto ou a problemdtica em pauta. Referimos, aqui,
sobretudo, os trabalhos monograficos de conclusdo de cursos de
graduacdo e as dissertacoes de mestrado. Entre estes trabalhos
apontamos, aqui, os desenvolvidos por Heinzelmann e Cristine
Schimtz (1986), por Holmes (1991), por Anele (1994), por Zukauskas
(1998), por Schossler (2000) e por Neves (2001);

4°. as narrativas orais, diretas, dos radialistas, jornalistas, musicos,
publicitarios, equipe de técnicos de dudio e gravacao, funciondrios do
departamento pessoal e comercial, enfim, aqueles que trabalharam e

fizeram o modelo Continental de radio;

5°. as narrativas produzidas pelos diversos modos do discurso radiofénico

(radiojornalistico de informagdo, de entretenimento, de opinido,
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publicitario) desenvolvidas pela Continental e recuperadas através de
raros documentos sonoros gravados e fotocopiados a partir de textos
originais;

6°. as narrativas produzidas pela propria Radio no ar, criando slogans e
provérbios e caracteristicas sonoras que constroem, pelos fragmentos,
uma fala da rddio e uma cidade imagindria projetada e, logo, fixada e
preservada pela acdo da memdria social, dos sujeitos ouvintes e
produtores. Aqui, destacam-se os textos de cardter de auto-
institucionalizagdo e auto-referéncia da propria emissora, constituindo-
se esta produgdo em fendmeno cultural e mididtico notavel,
memordavel, vale dizer, e, portanto, destacado pela andlise da pesquisa,

em texto a parte, cComo veremos, na pesquisa.

As narrativas orais, as sonoras, as visuais e as escritas possibilitadas pelo
trabalho da pesquisa, obtidas em fontes primdrias ou secunddrias, constituindo-se
em materializacdo de documentos inéditos ou reaproveitados pela reciclagem da
tese, concretizaram e articularam o texto-tese, que, em tensionamento, foi obtido a

partir da articulac@o deste conjunto tecido.

A partir daquilo que denominamos, inicialmente, Uma historia dos
acontecimentos e das famas, projetou-se outra possibilidade. Esta denominac¢do
colando-se, em conceito, aquilo que, adequadamente, Braga denominou de
historia peripecial, quando estabeleceu uma histéria do Pasquim (1991, p. 21-

123).

Para a presente pesquisa, delineou-se a possibilidade de ultrapassagem de

alternativa reduzida de construir uma histéria apenas descritiva da Continental.

O conceito-chave de “descri¢des densas”, propugnado por Clifford Geertz,
contribuiu para os questionamentos e para a busca de relatos multifacetados,
sobretudo, a partir das ressalvas criticas de Russel Jacoby (1999, p. 170), quando
o Autor ressalta a impropriedade de considerarmos os acontecimentos

1soladamente.
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Nesta tentativa de ultrapassagem buscdvamos relevancia ao caracterizar o
periodo selecionado através de suas caracteristicas sistemdticas, marcantes,
evidentes, levantadas pela pré-pesquisa, e que garantiram pistas para as narrativas

sobre o objeto no periodo.

O exercicio da pesquisa comprovou uma ampliagdo e novo periodo
histérico da Radio Continental, redimensionado pelo processo de abordagem. Foi
trabalho da presente pesquisa buscar iluminar aspectos precedentes e posteriores
desta fase mais conhecida e divulgada, pelo senso comum, da Radio. E, a partir
destes duplos exercicios de ampliacdo do foco e busca de aprofundamento das
causas historicas outras, construir melhor interpretacio académica sobre o
fendmeno. Foi através deste exercicio, por exemplo, que se tornou possivel flagrar
a presenca do Sistema Globo de Rddio, com atuacdo ativa no dial do radio porto-
alegrense, em momentos distintos, relevantes, de interac@o histérica com a Rddio
Continental. ~ Aquela presenca ndo era mera aventura, nem estapafurdio
investimento, e buscava ocupacdo comercial e estratégica, do ponto de vista

geopolitico, para a Rede Globo, em modos e periodos distintos.

Com isto, pela ampliacdo do tempo histdrico de existéncia da Rddio e a
partir de novos fatos vislumbrados pela pré-pesquisa, podemos ver revelado maior
protagonismo da Continental. Pela proposta de trabalho, assim, podemos escrever
a tese ndo apenas afirmada, mas como algo elaborado, mostrado pelo relato final,
junto com as bases conhecidas de dados e de interpretacdo para afirmar valor,
identificdvel como gerado de um macrotexto especifico, produzido pela histéria

da Continental.

As questdes trazidas e oportunizadas pelas estagdes foram geradoras de um
macrotexto especifico, concreto, realizadas no desenvolvimento da tese. As

estacoes foram promotoras do relato escrito final das peripécias da Continental.



CAPITULO 3: A HISTORIA ORAL ENQUANTO METODO

3.1 HISTORIA DA HISTORIA ORAL: UMA ABORDAGEM

Antes de, modernamente, instituir-se como instrumento e/ou método no
campo das ciéncias sociais, de modo amplo, e nos diferentes enfoques e usos da
histéria, em especifico, a chamada histéria oral pode ser localizada, de algum

modo operante, nos primérdios da civiliza¢do ocidental.

Ao acatarmos a tradicdo que indica Her6doto como “o pai da histéria” e
Tucidides como “o primeiro historiador critico”, entdo, ja podemos localizar, na
Antigiiiddade cldssica, questionamentos e problemdticas decorrentes do fazer
histérico, focalizados a partir da questdo da oralidade. E, dali decorrendo, ainda,
dificuldades fundamentais, mas diversas, de apresentacdo da verdade, de
reconstituicdo dos fatos, de comprovagdo verossimil da realidade que tem/teve o
homem como sujeito principal. E, entdo, podemos demarcar, naquele periodo, os
primérdios, ndo somente de determinada interpretacio da histéria geral, mas

problematicas primeiras e fundantes da prépria histdria oral, em especifico.

Conforme Gagnebin, os discursos construidos por Herddoto e Tucidides
receberdo, mais tarde, o nome de histdéria. Entretanto, ji se encontram, nestes
autores cldssicos, explicita ou implicitamente, todo o conjunto das relagdes entre o
tempo da histéria dita real (como o conjunto dos acontecimentos) e o tempo da
historia contada (a narragdo dos acontecimentos). Isto €, na defini¢cdo de Gagnebin
(1997, p. 15), “a dinamica temporal que preside a histéria enquanto saber

(disciplina, ‘ciéncia’, em alemdo, também, Historie)”.
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Hero6doto, ao basear seus relatos na audi¢ao de testemunhas, estabelece, na
sua obra, uma primeira diferenca essencial entre a narrativa ‘“histérica” e as
narrativas miticas (como a da epopéia, por exemplo, em Homero). “Herédoto s6
quer falar daquilo que viu ou daquilo de que ouviu falar”, ressalta Gagnebin
(1997, p. 17). Pela escuta e observacio atentas, Her6doto realiza uma investigacio
que privilegia a palavra de testemunhas vivas, que se configura através do ver e do
ouvir. Para Gagnebin (1997, p. 19), “Herddoto retoma e transforma a tarefa do
poeta arcaico: contar os acontecimentos passados, conservar a memdria, resgatar o
passado, lutar contra o esquecimento. [...] Tarefa que religa o presente ao passado,

fundando a identidade de uma nacao de um individuo [...]".

Fundamentalmente, Her6doto, mesmo reconhecendo um tempo lendaério,
de narrativas ndo cronoldgicas, opord ao mythos aquilo que denomina em seus
textos de logos. Isto é, apresentard ao leitor uma narrativa légica, de uma

realidade resgatada pela testemunha viva, do real pesquisdvel e pesquisado.

Dito de outro modo, ouvir-ver-narrar pela articulagdo do logos sdo acdes
que o Herddoto historiador antepord aos procedimentos narrativos do modo
mitico. Entretanto, segundo Gagnebin, Herédoto preserva o mythodes, o

maravilhoso, enquanto explicacio do mundo.

Esta primeira demarcacdo, em Herddoto, como momento fundante de
utilizacdo da oralidade, na histdria, pela auséncia de documento escrito, merecera,
em Tucidides, uma continuidade critica. Este, em resumo, critica naquele a
crenga, ainda que parcial, no mito (apesar de contesti-lo enquanto forma
narrativa) e, sobretudo, na memoria. Herddoto queria salvar o memoravel.

Tucidides, definitivamente, relega ao passado a deusa Mnemosyne.

Para Tucidides, a ocorréncia freqliente das falhas de memoria deve
provocar a modificagdo da atividade do historiador que precisa, deve duvidar do
memorialistico. A suspeita deve-se a imprecisdo intrinseca da operacdo da
memoria humana e devido a falta de objetividade acarretada por esta, na origem.
Em Tucidides, a memoria ndo assegura nenhuma autenticidade; nem garante,

tampouco, a fidelidade do relato narrativo a realidade do mundo.
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Se Herddoto, em resumo, significa a heranga primeira da possibilidade de
uma historia oral, Tucidides qualifica-se como o primeiro a estabelecer limites

para a utilizacdo da memoria oral e do uso dos relatos orais.

A relatividade da memoria e a seducdo, porém imprecisa, dos mythodes,
opord a busca do historiador pelo “maior rigor possivel”, pela divida a “qualquer
testemunha casual” e, em conseguinte, pelo estabelecimento da a¢do laboriosa do

historiador para fugir a simpatia enganadora do relato oral.

Em Herdédoto, podemos recortar as agdes do ouvir-ver-narrar, enquanto
contribuicdes fundamentais. Agora, em Tucidides, devemos acrescentar a praxis o
verbo duvidar. A divida recai sobre si mesmo, sobre a propria a¢do do historiador
e, a0 mesmo tempo, sobre o método do historiador, 0 modo como este trabalho

apropria-se dos dados de realidade.

E notavel, aqui, a insisténcia de Tucidides em afirmar que ndo
vai relatar as palavras realmente pronunciadas. [...] mas, se
Tucidides insiste nesse ponto é que ele quer ressaltar uma
impossibilidade mais essencial: ndo se pode acreditar na

memoria para garantir a fidelidade do relato a realidade
(GAGNEBIN, 1997, p. 27).

Esse comentério de Gagnebin refere-se ao método explicitado pelo préprio
Tucidides, em passagem famosa, da obra Histéria da Guerra do Peloponeso

(1999, p. 29):

Quanto aos discursos pronunciados [...] foi dificil recordar com
precis@o rigorosa 0s que eu mesmo ouvi ou os que me foram
transmitidos por vérias fontes. [...] Quanto aos acontecimentos
da guerra, considerei meu dever relatd-los, ndo como apurados
através de qualquer informante casual nem como era a minha
impressdo pessoal, mas somente apds investigar cada detalhe
com o maior rigor possivel, seja no caso de eventos dos quais
eu mesmo participei, seja naqueles a respeito dos quais obtive
informacdes de terceiros. O empenho em apurar os fatos
constituiu uma tarefa laboriosa, pois testemunhas oculares [...]
nem sempre faziam os mesmos relatos [...], mas variavam de
acordo com suas simpatias, por um lado ou pelo outro, ou de
acordo com sua memoria.

Preocupado em escrever uma histéria para o futuro, “com rigor, apos

investigar cada detalhe”, Tucidides terminou por plantar questdes fundamentais
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para a histéria, como fazer cientifico em sentido amplo, e para a histéria oral, em
especifico, com ressonancias, inclusive, em determinados questionamentos em

nossa propria pesquisa.

Entre estas questdes atualizadas, destacamos, detalhando a chave principal
do legado do historiador, indicado pelo conjunto da préxis ouvir-ver-narrar-
duvidar, as seguintes problemdticas: 1) a falibilidade da memoria individual
humana; 2) condicio de emocionalidade dos sujeitos dos depoimentos
fundamentais; 3) conflituosidade pela possibilidade de estabelecimento de
diferentes narrativas sobre um mesmo fato; 4) confronto entre aspectos do mito,
enquanto relato, e da necessidade do estabelecimento do logos; 5) duvida
constante quanto a validade de qualquer depoimento fatual; 6) necessidade de

esfor¢o redobrado do historiador pelo rigor e cuidado com o detalhe.

As questdes acima sdao preliminares, mas também sao fundamentais e
pertinentes pela permanéncia, ao longo dos tempos, e pela ressondncia das
mesmas, tanto enquanto encaminhamentos ou mesmo afirmagdes de solucdes
quanto de delineamento de problemas e questdes dilemadticas de conhecimento e
dominio da histéria oral. S3o questdes e equacionamentos que chegam a
contemporaneidade revestidas de novos ingredientes, novas interpelagdes,
sobretudo, pela introdu¢@o do elemento técnico e pela criacdo historica recente da

sociedade humana altamente midiatizada.

Do ponto de vista daquilo que queremos observar, as pesquisas, valendo-se
dos diferentes usos da histéria oral, relacionam-se, ao longo do século XX, com
diferentes etapas de desenvolvimento conjunto da pesquisa qualitativa. E, neste
sentido, localizam-se, sobretudo, no contexto histérico do pds-guerra, como
ocorre, em bloco, com o conjunto das atividades do conhecimento cientifico e
tecnolégico, o periodo de crises radicais, de alteragdo de padrdes, de mudanca ou
quebra de paradigmas (KUHN, 1978). Trata-se, ali, da instauracdo de novos
ciclos, com a busca de superacdo de crises, nos diversos campos da cientificidade,
a partir da constatacdo da faléncia do conceito de ci€ncia iluminista, notadamente,

ap6s a utilizacdo de armas atdmicas ao término do conflito bélico, na II Guerra,
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quando milhdes de seres humanos perdem a vida pelo emprego de armas

sofisticadas, desenvolvidas cientifica e tecnologicamente.

Mas, para acompanhar, em especifico, o desenvolvimento da histéria oral,
foi necessario, novamente, retroceder, desta vez, até os primérdios do século XX,
para acompanhar, especificamente, um quadro plausivel de periodizacio do

desenvolvimento do método e da técnica oral nas ciéncias sociais.

O inicio da utilizacdo do método de historia oral e de histérias de vida,
radicalmente, dependerd do ponto de origem epistemolégico e gnoseoldgico
iniciais. Assim, historiadores indicam o século XIX como ponto de partida,
concomitantemente, para o inicio de historias orais sobre tribos norte-americanas
sob ameacas e sobre habitos e costumes de camponeses na Europa, sobretudo,
francesa (QUEIROZ, 1988). No Brasil, é possivel identificar rudimentos do
emprego da técnica de histéria oral, a partir dos inimeros relatos de viajantes,
algumas destas narrativas constituindo-se em meticulosos relatos sobre o Brasil
colonia e sobre a sociedade nacional pré-republicana. Exemplar pela importancia,
neste sentido, aparece, entre nds, a obra Viagem ao Rio Grande do Sul, de Saint-

Hilaire (1779-1853).

No final do século XIX e inicio do século XX, a Sociologia e a
Antropologia norte-americana e européia, sobretudo, empregam a metodologia da
historia oral e de histdrias de vida para estabelecimento da experiéncia humana de

indios, operdrios e camponeses.

Sao estudos, na maioria, de indole realista, de estrato positivista. Ao
término da década iniciada em 1920, a chamada Escola de Chicago dedica-se a
resgatar o passado e a descrever o presente da vida de marginalizados norte-
americanos e imigrantes europeus. Sdao estudos realistas, naturalistas, que
esbarram na auséncia de maior requinte epistemoldgico reflexivo que aprofunde o
problema quantitativo. E, assim, o periodo é marcado pelo impasse, pela davida
de validade quanto a escuta do sujeito, interpelando-se esta enquanto acao

significativa para conhecimento do grupo, da classe, do género ou da sociedade de

origem, na pesquisa. Os relatos marcam a fase inicial da histéria oral e de vida que
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se garantem pela vivéncia da experi€éncia como acimulo de conhecimento, pela
riqueza dos relatos, que assumem valor cientifico intrinseco, quase que

imanentista, pela narrativa oral-textual (MARRE, 1991).

Este periodo, até a II Guerra, é configurado como a primeira geracdo de

pesquisas da histéria oral moderna, como veremos, a seguir.

Em 1995, Philippe Joutard, da Academia de Toulose, Franca, apresenta,
durante o XVIII Congresso Internacional de Ciéncias Historicas, em Montreal,
Canadd, uma cronologia a partir de seus eixos de questionamentos sobre a historia

oral (apud AMADO; FERREIRA, 2001, p. 43).

A primeira questdo, para o pesquisador, encontra-se na necessidade de
enquadramento do nivel de marginalizacdo da histéria oral diante da histéria, no
ambito académico. A questdo, ainda, nota Joutard, parece residir na freqiiente
querela entre o escrito e o oral e, a partir dai, hd a opcao de alguns pela utilizacao
da expressdo “arquivos orais”. O pesquisador, assim, inicia sua abordagem de

critica pela problematizacao do proprio termo “histdria oral”.

Ap6s reconhecer os notdveis desenvolvimentos da histéria oral nos
recentes 25 anos, Joutard pergunta-se quanto a natureza de vinculos entre as duas

correntes principais que, desde o inicio, dividiram o campo da histéria oral.

A primeira € aquela mais proxima das ciéncias politicas, voltada para a
abordagem das elites e dos notdveis. Ja a segunda corrente, voltada para estudos

sobre as “populagdes sem histéria”, € situada na fronteira com a antropologia.

A nossa pesquisa situou-se em territério hibrido entre os dois grandes
blocos, por diferentes motivagdes. Assim, quando ouvimos, para a constitui¢ao da
histéria da Rddio Continental, aqueles que seriam, a época, olimpianos, conforme
a expressao consagrada de Edgar Morin, a pesquisa figuraria na primeira corrente
descrita por Joutard. Mas, hoje, estando a maioria afastada dos holofotes da fama,
melhor dizendo, longe dos microfones, do publico e do sucesso, mesmo que
circunscrito ou efémero, na historia, a énfase esvazia-se. E, ainda, em nosso

projeto, ouvimos, igualmente, os funciondrios, os colaboradores mais modestos do
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quadro hierdrquico da radio, aqueles que, na plena acep¢dao do termo, nunca

tiveram voz, no caso, historica e radiofonica.

Igualmente, se a escolha de tratamento da midia indicava a opg¢do por
estudo de elenco de famosos, ao focalizar a historia de uma radio famosa, o
projeto pendularmente, outra vez, volta-se para a narragdo, para a construcio

l6gica de uma memoria social de uma “populagdo sem historia”.

Parece proprio da historia oral postar-se para atuar em territorios de
fronteiras. Assim, Joutard sublinha que, para a histéria oral, tem importancia,
enquanto questionamento fundamental, ainda, o relacionamento desta com
disciplinas afins, também postadas em regides limitrofes com a Histéria, como a

Sociologia e a Lingiiistica.

Pela nossa observacdo da experiéncia brasileira, acrescentariamos,
também, dreas da Psicologia e do Servico Social, enquanto ramos de
conhecimentos em interface pela utilizacdo, mesmo parcial, em determinados
projetos, da histdria oral. Em todos estes casos, estd presente verdadeira gama de

novos problemas suscitados pela utilizagao da fonte oral.

Ap6s ressaltar, a partir de mapeamento geografico, a diferenca de
aprofundamento em niveis de existéncia real da histdria oral, em diferentes paises
e continentes, Joutard aponta aquilo que denomina por cronologia significativa do

desenvolvimento da historia oral.

Ele divide este desenvolvimento cronoldgico em diferentes geracdes, a
saber, a primeira geracdo sendo aquela preocupada em coligir material para
historiadores futuros. Segundo Joutard (apud AMADO; FERREIRA, 2001, p. 45),
“seu intento era modesto”, pois o aspecto fundamental da acdo seria servir “como
um instrumento para os bidgrafos vindouros”. Esta geracdo tem seu nascimento
localizado nos Estados Unidos, durante a década de 1950, e especializa-se no

estudo da vida dos notéveis, postando-se ao lado das ciéncias politicas.

Esforco semelhante verifica-se, também, no México. L4, desde 1956,

vinculados aos servicos de desenvolvimento de arquivos sonoros do Instituto
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Nacional de Antropologia, sdo registradas as recordacdes dos chefes da revolucao

mexicana. Em 1976, esta tradicdo d4 origem a criacdo do Archivo de la Palavra.

No Brasil, no mesmo periodo, e, igualmente, com propdsitos de
estabelecer arquivos fidedignos e memorialisticos, € criado, no Rio de Janeiro, o
Museu da Imagem e do Som e, em S3o Paulo, o Centro de Pesquisas e

Documentagdo (CPDOC), da Fundacao Getulio Vargas.

Segundo Joutard, este periodo inicial de implantacdes é marcado por uma
baixa densidade reflexiva. Sendo exemplar, neste sentido lacunar, o trabalho que
fazem, sem reflexdo metodoldgica, os diferentes correspondentes departamentais

do Comité de Historia da II Guerra Mundial junto aos chefes da resisténcia.

Localizam-se, na Itdlia, a partir de trabalhos de socidlogos e de
antropologos, préoximos de partidos de esquerda, os primérdios de uma segunda
geracdo de historiadores que colocam a histéria oral para reconstruir a cultura
popular e partem de uma concep¢do muito mais ambiciosa. Ao final dos anos 60,
eles buscam o estabelecimento de uma histdria oral para além de uma simples
fonte complementar do material escrito. Segundo Dunaway (apud AMADO;
FERREIRA, 2001, p. 44), é uma histéria oral praticada por ndo-profissionais,
feministas, educadores, sindicalistas, que erguem esta histéria que se pretende
militante, e se acha a margem do mundo universitirio (ou é por este rejeitada).
Trata-se, para Joutard (apud AMADO; FERREIRA, 2001, p. 45), da constituicdo
“de uma outra histéria”, proxima da antropologia, “que dd voz aos ‘povos sem
histéria’, iletrados, que valoriza os vencidos, os marginais e as diversas minorias,

operérios, negros, mulheres”.

Essa vertente da histdria oral vincula-se a voga de ideais libertarios, alguns
oriundos do movimento de Maio de 1968, mas, sobretudo dos movimentos
contestatorios de juventude, inclusive, de autocritica ou contrdrios aos partidos
tradicionais de esquerda. Prega-se o ndo-conformismo sistematico. Conforme
andlise de Joutard (apud AMADO; FERREIRA, 2001, p. 43), “em sua versdo
mais radical, € uma histéria alternativa, ndo apenas em relacdo a histéria

académica, mas também em relacdo a todas as construcdes historiograficas
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baseadas no escrito”. Na Itdlia, esta vertente filia-se a idéia de aproximagdo com
as bases populares, distantes das estruturas partiddrias de esquerda, em busca da
“verdade do povo”, gracas ao testemunho oral. J4 os estudos centrados na
recuperagdo e reflexdo sobre depoimentos orais de integrantes da Resisténcia
encontram enorme desenvolvimento na Itdlia, como igualmente na Inglaterra,
sobretudo, com Thompson. E mesmo na América Latina, paises como a
Argentina, onde a criacdo de um instituto privado, sob a influéncia da
Universidade de Columbia, retoma o espirito da primeira fase de desenvolvimento
da histéria oral, quando passa a realizar entrevistas com sindicalistas e dirigentes

politicos peronistas.

Data do inicio dos anos 1970, igualmente, o surgimento de estudos de
histéria oral mais significativos em territorio brasileiro. Seguindo tendéncia de
desenvolvimento em toda a América Latina, em 1975, a Fundagdo Getilio Vargas
criou o primeiro programa de historia oral destinado a colher depoimentos de
lideres politicos, desde 1920. O marco referencial de pioneirismo e cientificidade,
no campo das ciéncias sociais, localiza-se, aqui, nos trabalhos sobre o negro e o
racismo desenvolvidos por Florestan Fernandes, a partir de pesquisas do folclore,
entre 1941/1944, em sua primeira fase, e, a seguir, associado a Bastide, em nova
pesquisa que resultard na obra Brancos e Negros em Sao Paulo, em que volta a
abordar a questdo do racismo, com a utilizacdo de metodologia de pesquisa oral.

(BASTIDE; FERNANDES, 1971).

O ano de 1975 é considerado marco de qualidade para o conjunto da
historia oral. Naquele ano, dois encontros internacionais de pesquisadores
garantem a afirmacdo de uma corrente, superando a fase de estudos isolados
empreendidos por pesquisadores pioneiros, como Vilanova, que trabalhara

sozinha, na Espanha, de 1969 até 1975.

O XIV Congresso Internacional de Ciéncias Juridicas de Sdo Francisco
promoveu mesa-redonda denominada “A Histéria Oral como uma Nova
Metodologia”. No ano seguinte, organiza-se aquele que serd considerado como o
primeiro coléquio internacional, exclusivamente voltado para a histéria oral, em

Bolonha, na Itdlia. Segundo Joutard, estavam ali, plenamente afirmadas, as
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énfases de estudos orais centrados nos depoimentos de operdrios e das classes
populares, ladeados por estudos voltados para as tradigdes populares e para a

histéria do cotidiano contemporanea.

A década seguinte marcard etapa de nova maturidade da histéria oral, em
diferentes centros de estudos, na Europa e na América, e o alargamento de
fronteiras, com a implantacio de projetos significativos na Asia, sobretudo, no
Japdo. Sera a década, também, da maturidade de publica¢des especializadas, como
a Historia y Fuente Oral, criacdo do grupo de Barcelona, em 1989, que abrigara,
com destaque, a producgdo internacional. E, ainda, a Oral History, publicacdo da
Sociedade de Historia Oral Inglesa, fundada por Paul Thompson e o
Internacional Journal of Oral History, dirigido por Ronald Grele. Estados
Unidos, Itdlia, Canadd e Brasil, entre outros, sdo paises que criam revistas e
periddicos, de maior ou menor expressdao, mas todos voltados para a reflexdo e

metodologia da histdria oral.

Foi a década, ainda, em que museus e arquivos, alguns antes mesmo do
interesse manifesto das universidades, abriram portas, espacos e exposi¢coes
contemplando novos programas de histéria oral, exposi¢des e mostras, como o

Museu do Delfim, em Grenoble, e a Maison de la Vilette, em Paris.

A década de 1980, por fim, € também caracterizada pela presenca da

producdo latino-americana em congressos € foruns internacionais.

Ja a proxima década, segundo a interpretacdo de Dunaway, assinalard o
advento de uma quarta geracdo da historia oral, a contar daqueles primeiros
movimentos, para ele, nascidos no inicio dos anos 1960, que vive envolvido e
circunscrito “em um mundo de som e de oralidade”. A influéncia desta etapa,
novamente, localiza-se nos Estados Unidos, com a contribuicdo controvertida dos
criticos pés-modernistas, com notada projecao dos valores subjetivos e individuais

(apud AMADO; FERREIRA, 2001, p. 50).

Como reflexdo propiciada pela presente pesquisa e pela nossa observagao
da recente histéria da comunicag¢do social, queremos estabelecer, ainda que

resumidamente, uma outra pequena cronologia da histoéria oral.
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Localizamos a primeira etapa desta cronologia na década iniciada em 1970
que, para nds, tem marco, verdadeiramente, de desenvolvimento, quer quanto a
quantidade, quer quanto a qualidade, a partir dos anos pds-golpe militar, quando,
tecnicamente, a sociedade brasileira passa a conviver mais intensamente com a
inddstria cultural. Assim, a década de 1970 é importante, primeiro, pela
oportunidade das ofertas de meios, com a disponibilidade técnica do uso massivo
dos gravadores portateis e das fitas K-7. Esta primeira fase, entre nds, de
desenvolvimento da histéria oral pela oportunidade de meios técnicos de gravacao
e reprodutibilidade, é convergente com o desenvolvimento de forcas sociais e
politicas. L4, cria-se o momento histérico em que a sociedade brasileira, em geral,
e a comunidade académica e as liderangas politicas oposicionistas, em particular,
procuram novas formas, novos meios de recuperar a memoria social e incrementar

a consciéncia democratica e de cidadania.

O préximo marco, em nossa andlise, vincula, igualmente, nova onda de
ofertas de meios técnicos e tecnolégicos a nova etapa da luta pela democratizacao
e direitos civis. O videocassete e as diferentes formas de uso deste suporte técnico
marcardo a década, abundante em experiéncias de registro, de documentérios e de
experimentos de fixacdo da memoria visual. Se o periodo anterior foi altamente
sonoro, pelo suporte nos gravadores e fitas K-7, este serd fortemente visual, pelo
acesso ao videocassete e pelo emprego de cameras de video também portateis.
Nos anos 1980, o substrato politico e social, ainda, mas de modo diferente, refere-
se a democratizagdo, pela construcao do pluripartidarismo, pelo movimento das
“diretas j4”, pelo advento da chamada “abertura politica”, dita “lenta, gradual e

restrita”, conforme a definicdo do general Ernesto Geisel.

Joutard, igualmente, destaca a presenca do elemento técnico como
protagonista, em escala internacional, do desenvolvimento da histéria oral. Ele
destaca a multiplicagdo de videogramas que complementam ou mesmo substituem
os fonogramas, como uma exemplificacdo deste periodo. Em 1995, ele realiza

pesquisa junto a rede escolar, onde constata a substituicio do gravador pela

camera de video.
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Atualmente, em nosso entendimento, e tendo em vista usos praticos
complexos, de atuacdo para captacdo de dados e realizagdo de entrevistas,
apontariamos uma novissima etapa da utilizacdo de meios técnicos para
estabelecimento da histéria oral. Neste ambiente da sociedade da informagdo, com
a constitui¢do da sociedade do conhecimento através das redes (Manuel Castells),
ou sob a égide de uma cultura da modernidade liquida (Zygmunt Bauman), os
recursos técnicos de interacdo pela voz, de gravacgdo e de reprodugdo da voz estdo
centralizados no uso do computador, na interacdo a distancia pela internet, no
registro de dados pelo disquete e no armazenamento e estruturacio de arquivos a

partir dos discos de CD e de CD-rom.

Na atual fase tecnoldgica da sociedade fortemente midiatizada, como foi
possivel constatar ao longo do desenvolvimento de nossa pesquisa, a estruturacao
da histéria oral, ao mesmo tempo, vé-se trespassada pela presenca do elemento
técnico que serve como brago de apoio operativo e/ou atua como instancia
problematizadora, ou, ainda, até mesmo, de obliteracdo de processos de

investigacdo e de depoimentos orais.

A década de 1990 serd marcada, no Brasil, por um periodo de significativa
expansdao da histéria oral, com a criacdo da Associacdo Brasileira de Historia
Oral, em 1994, a conseqiiente publicacdo de seu Boletim, a disseminagdo de
encontros e semindrios, como o0s ocorridos em 1994, 1995 e 1996,
respectivamente, no Rio de Janeiro, Sdo Paulo/Londrina e Campinas. E
significativo, avaliam as especialistas, o incremento da produgdo cientifico-
intelectual do campo no mesmo periodo (apud AMADO; FERREIRA, 2001, p.
IX-X).

No Rio Grande do Sul, a Universidade do Vale do Rio dos Sinos possui,
junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Histéria, o Nucleo de Histéria Oral,
promotor de encontros regionais regulares. Embora vinculados ao Programa de
Pés-Graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo, Cogo (1998) e Gomes (2001) t€ém
produzido resultados de pesquisa qualitativa, notadamente sobre audiéncia
televisiva, com emprego de metodologia da histéria oral e histéria de vida. Junto a

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, recentemente, grupo de
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pesquisadores da Faculdade de Biblioteconomia e Comunica¢do realizou um
estudo que examinou a chegada da televisdo a cabo em Porto Alegre, utilizando
como uma das técnicas do elenco metodoldgico as histérias de familia e histérias
de vida (CAPARELLI, 1998). Junto 2 mesma instituicao, especificamente dentro
do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicagao e Informagdo, Grisa defendeu,
em 1999, a dissertacdo de mestrado intitulada Os Sentidos Culturais da Escuta:
Radio e Audiéncia Popular, na qual utiliza metodologia da histéria oral e de vida
para estabelecimento dos sentidos e significacdes da escuta, entre mulheres de
classes populares, sintonizadas no programa de Sergio Zambiasi, da Rddio
Farroupilha AM, de Porto Alegre, sob a otica da metodologia qualitativa

estabelecida pelo mexicano Jesus Galindo Caceres (GRISA, 2003).

3.2 HISTORIA ORAL COMO METODOLOGIA E TECNICA DE PESQUISA

A histéria oral como caminho, como método para chegar a um fim, a uma
finalidade, em processo de conhecimento, inicialmente, surgiu como possibilidade
de trabalho durante o desenvolvimento do “Projeto Vox”, embrido da atual

pesquisa, como ja referimos, anteriormente.

Entretanto, € dentro do contexto dos semindrios do Programa de Pds-
Graduagdao em Comunicagdo Social, da Universidade do Vale do Rio dos Sinos -
Unisinos, principalmente, pelo trabalho coletivo garantido pelo corpo docente e
pelo corpo de alunos-candidatos, com seus diferentes projetos de pesquisa em
constru¢do, quando a histéria oral constitui-se em proposta de trabalho
fundamental, quer seja para a constituicdo do corpus da pesquisa, quer seja como
alternativa para construcdo das interpelacdes e eventuais respostas sobre a Rddio
Continental pesquisada. Os estudos e os debates, ali instituidos, oportunizaram
um encaminhamento para melhor aproximagdo com as teorias, as experiéncias e
as diferentes técnicas da histéria oral. Igualmente, a partir das necessidades, ali
constatadas, buscamos interlocuc¢ao, durante 2001, com o Nucleo de Histéria Oral

do Programa de P4s-Graduagdo em Historia, na Unisinos, possibilitado por
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entrevistas com a professora-doutora Ieda Gutfreind. Esta interlocu¢@o auxiliou na
organizacdo e método de trabalho para realizacdo das entrevistas de pesquisa

norteadas pela histéria oral.

Iniciamos o processo de trabalho moldando um acervo de vozes de
entrevistados para, depois, concluir com as interpretacdes, valendo-nos sempre da
historia oral como método para poder contar uma histéria da emissora pesquisada.
A histéria oral proporcionou programa organizativo de uma série de operacoes
para realizacdo de um fim, isto é, a construcdo de uma histdria, academicamente

constituida, da Continental.

Atualmente, diferentes especialistas apontam o crescente interesse pelo
emprego das metodologias e técnicas da historia oral, a partir de questdo centrada
na oralidade humana, como voga interdisciplinar, com interesses de fronteiras
para diferentes tipos de saberes académicos, para integrantes de diferentes grupos,
sejam de antropdlogos, de historiadores, de psic6logos ou de pesquisadores do
campo da comunicacdo social. No entendimento de Aceves Lozano (1994, p.
143), abordar o fendmeno da oralidade é sindbnimo de aproximagdo contundente
de um aspecto central importantissimo da vida dos seres humanos. Para o Autor,
esta atitude significa entrar em contato central com “o processo de comunicagdo, o
desenvolvimento da linguagem, a criagdo de uma parte muito importante da

cultura e da esfera simbdlica humanas™.

Assim, se a histdria oral tem garantido, notadamente, espagco nas praticas
da antropologia, enquanto tendéncia de recurso centrada na oralidade, esta se
desloca, na atualidade, como metodologia e técnica de largo emprego para as
ciéncias sociais, em geral, € ndo raramente em projetos de pesquisa movidos por
interesses e necessidades de espectros interdisciplinares, tal qual ocorre com o

presente projeto.

Becker (1999, p. 108), em conhecida obra sobre métodos de pesquisa em
ciéncias sociais, ao abordar as interacdes de pesquisadores entrevistadores e
entrevistados, aponta o emprego de questiondrios e técnicas de histéria de vida

como solucdes cientificas adequadas para dilemas de conhecimento na pesquisa.
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E, assim, uma histéria de vida, ainda que ele ressalte ndo ser o unico tipo de
informacdo que possa garantir a tarefa, “propicia uma base sobre a qual
pressuposicdes podem ser feitas de modo realista, como uma aproximagao, grosso

modo, da dire¢do na qual se encontra a verdade”.

Becker (1999, p. 109) distingue, entre as contribui¢des distintas que a
historia de vida e a histéria oral sdo capazes de dar, e aponta uma como
fundamental. “A histéria de vida, mais do que qualquer outra técnica, exceto,
talvez, a observacdo participante, pode dar um sentido a superexplorada nocao de

processo’.

Para maior resolucio do processo, pesquisamos e adotamos uma tipologia
proposta por Aceves Lozano (1994, p. 45-50) quanto as préticas e estilos da
histéria oral. Segundo aquele pesquisador, tomando como ponto de observagao a
realidade mexicana que, segundo ele, € fortemente influenciada pelas experiéncias
norte-americanas e européias, existem duas grandes modalidades ou estilos de

acdo quanto ao empreendimento da histéria oral em projetos de pesquisa.

Para Aceves Lozano, a producgado bibliogréfica recente permite distinguir e
contrastar, de modo amplo e nao definitivo, dois estilos primordiais, inicialmente,

dedicados a uma tarefa central, que € a constituicdo de arquivos de fontes orais.

Embora norteados pelo mesmo foco na agdo central arquivistica, os dois
estilos ou praticas indicadas utilizam os arquivos constituidos, 0s acervos
originais de modos diferentes. Aceves Lozano denomina o primeiro estilo de
faceta técnica, e o segundo de faceta metodica. O Autor, ainda, subdivide cada

um dos dois estilos em duas novas modalidades.

Em resumo, dessa forma, temos a faceta técnica subdividida em duas
variantes, denominadas: 1) arquivisitica-documentalista; 2) difusor populista. E
no outro nucleo, temos, na faceta metodica: 1) reducionista e 2) analista

completo.

Na configuracdo de Aceves Lozano, as variantes da faceta técnica tém
uma configuracdo fortemente empiricista. “Pragmatica por principio, limita-se a

executar corretamente a técnica sem maiores pretensdes cientificas ou
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académicas, com uma relativa e as vezes evidente rejeicdo as posturas tedricas”,

conforme indica Aceves Lozano.

Ja as préticas e estilos de pesquisa em historia oral configuradas dentro da
faceta metodica tendem a adotar, ao contrdrio, componentes da reflexdo tedrica e
demonstram interesses explicitos pela gama de conceitualizacdo e abstra¢do. Para
Lozano, “a essa postura interessa desenvolver reflexdes sobre o método de
pesquisa adotado e ndo sé executar regras ou receitas de procedimento”. A
presente pesquisa, ao filiar-se dentro do campo da pesquisa qualitativa, estruturou-

se orientada pelas duas vertentes oriundas da faceta metodica.

O estilo arquivista-documentalista cultiva a histéria oral, sobretudo, como
acdo destinada a criar, a organizar arquivos de documentos procedentes de
entrevistas gravadas, transcritas, para atualizacdo possivel e futura de
historiadores, analistas, pesquisadores interessados na andlise qualitativa do
acervo estruturado. Embora atividade sistemdtica, o estilo de acdo destina-se,
sobretudo, a oferta de matéria-prima com perspectivas mais amplas para pesquisas

futuras.

Ja o estilo difusor populista é aquele que torna instrumental a acdo de
historiador oral a servico dos setores explorados e/ou excluidos socialmente. No
dizer de Aceves Lozano (1994), a histdria oral € para eles “o instrumento e a
resposta mais acabada que os intelectuais da histéria podem oferecer aos setores
historicamente explorados”. O objetivo do trabalho, entdo, organiza-se para
conseguir alguma forma de atuagdo sobre a realidade social injusta. “Quando
muito, esse técnico sistematiza, ordena, expde € narra os acontecimentos, sem
variar a logica de exposi¢do nem os torneios de frases proprios dos depoimentos.
E o rigor da fidelidade por principio”. Conforme Aceves Lozano, a pressa e a
obsessdo em oferecer o depoimento oral impede este estilo de pesquisa de atingir
patamar mais elevado, com reflexdo e tarefa tedrica propria, transformando o
historiador oral em historiador social, reduzido a condi¢ao de compilador, ainda

que interessado.



71

Localizado no quadrante da faceta metodica, o estilo reducionista concebe
a histéria oral como instrumento tedrico de apoio. Esse estilo de pesquisa nao
atribui, integralmente, valor nem evidéncia a oralidade em si mesma. O oral, para
esta gama de pesquisadores, surge mais como complemento para comprovacao
fatual ou ilustrativa, espécie de testemunhal, com todo o conjunto reconstituido a
servico do postulado tedrico estabelecido a priori. Embora reducionista, este estilo
¢ utilizado com freqii€ncia, ao recorrer a evidéncia oral como modo de expressar
teorias e idéias estruturadas em outro contexto, diferente daquele onde nasce a
histéria oral original. Segundo Aceves Lozano (1994), neste estilo de pesquisa, “a
demonstra¢cdo de um argumento tedrico constitui em si a justificacdo da existéncia
ou inexisténcia das fontes orais”. E, com isto, reduzindo, drasticamente, a
possibilidade de criacdo de uma histéria oral, propriamente dita, como ac¢do

concreta de pesquisa.

Ultrapassado a primeira instancia, representada pela prdtica arquivista-
documentalista da faceta técnica, no desenvolvimento do presente projeto de
pesquisa, o objetivo de conseguir ultrapassar as limitacdes acarretadas pela prética
reducionista da faceta metodica significou enorme demanda de superagcdo da
praxis cientifica do pesquisador, num amplo esforco cujos resultados constatados

sdo, entretanto, parciais.

De qualquer modo, tanto quanto foi possivel estabelecer, o presente
projeto buscou superar o modelo populista, tanto quanto os demais redutores,
como aquele que langa o pesquisador na condi¢do de mero arquivista, ainda que
de depoimentos orais significativas, originais e importantes para uma historia

social.

Nossa orientagdo metodoldgica, pois, aqui, vai ao encontro, mais uma vez,
pelo estabelecido por Aceves Lozano, quando este bem define o processo de
trabalho daquilo que denomina estilo do analista completo dos historiadores orais
(sejam estes antropdlogos, socidlogos, historiadores profissionais etc). Segundo

Aceves Lozano, estes pesquisadores

[...] consideram a fonte oral em si mesma e ndo s6 como mero
apoio factual ou de ilustragdo qualitativa. Na pratica, eles
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colhem, ordenam, sistematizam e criticam o processo de
produ¢do da fonte. Analisam, interpretam e situam
historicamente os depoimentos e as evidéncias orais (1994).

Como parte do processo de trabalho, o analista completo utiliza outras
fontes tradicionais do trabalho historiogrifico como complemento para as
entrevistas, relatos e recuperacdo das fontes orais. Tampouco, deve limitar-se a
utilizacdo de uma tnica técnica ou a um unico método. As possibilidades de
aberturas para o didlogo estdo, igualmente, no fazer uso de interagcdes
epistemoldgicas, trocas e importacdes pertinentes no contato com diferentes
disciplinas. Cabe ao estilo aqui delineado considerar a evidéncia oral como fonte
importante, fundamental, e, ainda, como um meio entre outros para a constituicao
da histéria humana centrada naquele grupo ou classe onde a oralidade esta
construida como valor cultural, social e simbdlico. Assim, o trabalho do
pesquisador torna-se um construir entre meios, através e com a oralidade, ao
mesmo tempo valorizada, recortada e interpelada, enquanto aspecto dotado de
valor como elevado documento humano, no tempo e no espaco da nossa sociedade

atual.

Conclusivamente, Aceves Lozano afirma que esta postura, justamente

denominada estilo do analista completo, conjuga e combina

[...] acertos e propostas dos diferentes estilos examinados,
sustenta que a versao da historia da sociedade que se constroi é
tao valida quanto aquela que deriva da consulta de fontes
documentais como arquivos e registros fiscais ou policiais, por
exemplo (1994, p. 21).

A qualidade da pritica de pesquisa estd na decisdo de assegurar ao
processo o mesmo critério de busca por evidéncias orais como em qualquer outro
recurso tradicional obtido dentro do procedimento historiografico. Este nivel de
controle critico empreendemos nas entrevistas e buscas documentais, embora a
pesquisa partisse sempre do pressuposto de existéncia da boa-fé como norma do
procedimento investigativo, da situacdo das entrevistas e da interacdo das falas

entre o pesquisador-entrevistador e os entrevistados.
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3.3 A HISTORIA ORAL NA PRESENTE PESQUISA E A ENTREVISTA-
RELATO COMO UMA CONSTRUCAO

O estilo ou prética de acdo da pesquisa, objetivado como desenvolvimento,
dentro do modelo metédico do analista completo, na presente tese, busca
articular-se com uma possivel teoria do mosaico. Esta teoria, fundamentalmente,
visa a uma ordenacgdo e a uma iluminagdo do processo geral de entrevistas-relatos,
como veremos a seguir. O mosaico, também, aparece como forma para o texto

final da histéria das peripécias.

A perspectiva de uma possivel teoria do mosaico, transportada para a
circunstancia deste nosso projeto, relaciondvel ao emprego da historia oral e a
articulacdo desta com as entrevistas-relatos, surgiu com uma leitura nossa de

estudos empreendidos por Becker (1999, p. 122).

Nos estudos focalizados, Becker analisa a tradi¢ao da Escola de Chicago,
especificamente os estudos de sociologia urbana, onde o interacionismo simbodlico
contempla os estudos locais e a perspectiva do conceito-valor de comunidade.
Becker refere, em especifico, a pesquisa desenvolvida por Park e equipe, que
relaciona a perspectiva de cidade em abstrato, aproximando a abstracdo com a
Chicago real, enquanto objeto de conhecimento. E neste contexto que Becker
refere uma teoria do mosaico, na qual a constru¢do de um pequeno fragmento

proprio contribui para a compreensao do todo:

A imagem do mosaico € til para pensarmos sobre este tipo de
empreendimento cientifico. Cada peca acrescentada num
mosaico contribui um pouco para nossa compreensio do quadro
como um todo. Quando muitas pessoas ja foram colocadas,
podemos ver, mais ou menos claramente, os objetos e as
pessoas que estdo no quadro, e sua relacdo uns com os
outros.Diferentes fragmentos contribuem diferentemente para
nossa compreensao [...] Nenhuma das pecas tem um funcdo
maior a cumprir, se ndo tivermos a sua contribui¢do, ha ainda
outras maneiras para chegarmos a compreensio do todo (1999,
p- 104-105).

Além de ressaltar que aquele estudo sobre a Chicago dos anos 1920

possuia elevado sabor etnografico, Becker refere, ainda, outros aspectos que nos
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interessam mais: “a pesquisa levava em considera¢do as peculiaridades locais,
explorando aquelas coisas que eram distintamente verdadeiras”. E, assim

procedendo, os pesquisadores, liderados por Park,

completaram parcialmente um mosaico de grande complexidade
e detalhe, com a prépria cidade como tema, um “caso” que
poderia ser empregado para testar uma grande variedade de
teorias, e no qual as interconexdes de um sem-nimero de
fendmenos nao relacionados podem ser avaliadas, ainda que de
modo imperfeito (1999, p. 105).

Este mosaico montado onde estabelecemos interconexdes entre as partes e
o todo, mesmo que de modo imperfeito, carreamos como concep¢ao para o
exercicio de construcdo de uma histéria da Rddio Continental, onde as diferentes
entrevistas-relatos, associadas as demais narrativas coligidas, costuram e

constroem o todo final pela escritura do Autor-pesquisador.

Em nossa pesquisa, a resultante do mosaico urdido esta no final do texto.
Dito de outro modo, as caracteristicas histéricas do modelo radiofonico-
radialistico da Rddio Continental sao apresentadas, sistematizadas e encontram-se
narradas no ultimo capitulo da presente tese. Para tanto, é fundamental, ainda,
outro conceito aplicado. Trata-se da idéia de contrabiografias desenvolvida por

Poirier (1983, p. 64).

A idéia de contrabiografia, preciosa para a presente pesquisa, parte da
realidade das entrevistas, onde se realiza, por assim dizer, dada biografia a muitas
vozes. Ali, a imagem que o sujeito tem de si proprio, bem como o depoimento
deste sujeito sobre fato ou fendmeno, tornam-se dignos de pluralidade de vozes e
de pontos de observacdo pelo conjunto de sujeitos depoentes. Isto é, cada
narrativa pode ser configurada num contexto de contraplano e contra-
argumentacdo, tornando-se, muitas vezes, ponto de partida para novos
aprofundamentos ou, até mesmo, simples elucidacdes sobre fatos importantes ou
pontuais. O aspecto contra, que nao necessariamente € mero ponto de vista
contrdrio, em oposicdo, “do contra”, serve, na realidade, como estratégia ou modo
fundamental para se chegar ao ponto de saturagdo, estagio importante sobre algo

que se quisera conhecer até ali. Em termos tedricos, na tese, encontramos
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guarnicdo, para articulacdo da contrabiografia ja na dialética aristotélica e, mais
recentemente, em Bakhtin (1986, p. 146), quando este sustenta a “recepc¢ao ativa
do discurso do outrem”. A contrabiografia problematiza, na prética, a hipétese

bakhtiniana da heteroglossia, isto é, a existéncia de discursos rivais no texto.

Outra importante orientacdo ordenadora das agdes de pesquisa e do
emprego da histdria oral, sobretudo como pdlo de interpelagdo das praticas de
entrevistas, encontramos em historiadores como Ginzburg e Darnton. Destes
historiadores, recortamos a idéia, o movimento, a constru¢do em conceito de uma
historia a partir do fendmeno do rastro. Estes dois historiadores ensejam, na
verdade, uma dada teorizacdo da pesquisa histérica a partir de indicios. Nos,
entdo, fizemos operar as ocorréncias de rastros e de indicios, desde a concepcao
temadtica, a preparagdo da lista de entrevistados, a prioridade dos questionamentos,
até a pratica e desenvolvimento das entrevistas, propriamente ditas, com a

focalizac@o dos principais dilemas, suas lacunas e incertezas.

A possibilidade de oferta de uma teoria dos indicios, traz-nos Ginzburg
(1997, p. 148-152) e surge com uma perspectiva ontoldgica, quando o historiador
busca, em modelos epistemoldgicos, tanto longinquos quanto modernos, o0s
pressupostos da suspeicdo e da duvida, quando ndo cientificas, pelo menos

metddicas, curiosas, interessadas.

Neste diapasdo, Ginzburg destaca tanto o modelo hipocratico da didvida,
mais distante no tempo e na histéria, como também o paradigma freudiano, este ja
mais recente e fundante da modernidade atual, como sabemos. Ginzburg indica
que o foco na suspeicao e a busca de indicios particulares terminam por acarretar
a possibilidade de um conhecimento qualitativo, designativo proprio das ciéncias

humanas contemporaneas.

O Autor vai mais além, quando refere o rigor eldstico para designar o
qualitativo do paradigma indicial. A concepcao do indicado rigor eldstico esta
relacionada com a idéia de contra-sentido. Darnton (1986, p. XVII), que propoe,
igualmente, uma dada teoria dos indicios, sugerindo, sempre, ir “apressando o
passo sempre que tropecar numa surpresa’, refere a necessidade de abrir-se um

caminho através de um universo mental estranho.
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Ginzburg nao deixa de interpelar, significativamente, quanto ao rigor,
sequer possivel, de um dado paradigma indicial. Ele refere aquilo que denomina
de desagraddvel dilema das ciéncias humanas. Isto é, ou assumem um status
cientifico débil, para chegar a resultados relevantes, ou assumem um status
cientifico forte, para chegar a resultados de escassa relevancia. Depois de referir
que, no século XX, somente a Lingiiistica logrou fugir do designio do dilema,

sem, contudo, fazer chegar a conquista até outros campos do saber cientifico,

Ginzburg volta-se, novamente, para a interpelagcao do rigor.

A questdo, para ele, estd em sequer sabermos se €, realmente, desejavel
este tipo de rigor, tal qual defende a ci€ncia antropocéntrica e quantitativa. O
Autor pergunta-se: serd desejavel este tipo de rigor para as formas de saber mais
interligadas as experiéncias do cotidiano? E conclui, com mais precisdo, dizendo
que a ddvida recai sobre aquelas formas de saber do cotidiano e sobre todas as
situagdes nas quais a unicidade, vale dizer, a particularidade dos dados e a
impossibilidade de substituicdo dos mesmos parecem algo inquestiondvel para

aqueles envolvidos na experiéncia.

N .

Por fim, diante da interpelacdo quanto a possibilidade de rigor de um
paradigma indicial, qualitativo, Ginzburg lan¢ca mdo de um termo que aponta com
relutancia. Isto é, revela o receio por pisar em “campo minado” quando aponta
para a necessidade de articulacdo e uso da intui¢do. Com escripulo, indica que se
a pretendemos usar, devemos fazé-lo como sindnimo de “recapitulacién fulminea
de procesos racionales” (GINZBURG, 1997, p. 164). E, para tanto, devemos

distinguir uma intui¢do baixa de outra alta.

A sugestdo estd em deter-se na infuicdo baixa, radicada nos sentidos
humanos, mas capacitada para superd-los, ultrapassando os mesmos sentidos da

13

empiria. Ginzburg a compara com a ‘“firdsa”: uma nog¢do complexa, que
designava a capacidade de passar de modo imediato do conhecido para o
desconhecido, através da observacdo dos indicios. Termo amplamente usado pela
antiga fisionomistica drabe, esta palavra retirada do vocabulario dos sufies, usava-
se tanto para designar as intui¢des misticas como as diferentes formas humanas de

sagacidade, a “firdsa no es outra cosa que el 6rgano del saber indicial”, conforme
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o Autor. Para ele, esta intui¢do vincula, estreitamente, o animal homem com as
demais espécies animais e estd, enquanto forma de conhecimento, muito longe de
qualquer forma superior, ndo sendo, pois, sindnimo de dominio ou privilégio de

poucos elegidos.

Cabe ao paradigma indicial buscar as mindsculas singularidades como

rastros, mas sem perder-se, sem abandonar a idéia de busca da totalidade.

Ao contrério: a existéncia de um nexo profundo, que explica os
fendmenos superficiais, deve ser recalcada no momento mesmo
em que se afirma que um conhecimento direto deste nexo nao
resulta possivel. Se a realidade é impenetravel, existem zonas
privilegiadas — provas, indicios — que permitem decifra-la
(GINZBURG, 1997, p. 162).

Esta € a idéia que constitui, segundo o Autor, a medula do paradigma
indicial ou sintomdtico. E esta a orientacdo que empreendemos a pesquisa,

articulando-a ao conceito operado de contrabiografias.

Neste sentido, a presente pesquisa busca a articulacdo possivel entre a
identificacdo do contra-sentido, oportunizada pelo corpus, pelo conjunto de
contrabiografias, sendo este um caminho, uma realizacdo da pesquisa dos
indicios, que sao identificados através do processo reflexivo e pratico de

constru¢do das entrevistas-relatos.

As entrevistas-relatos, na tese, ensejaram a préopria operacionalizagdo da
histéria oral temadtica, isto €, a estruturacdo da histéria oral temdtica da Rddio
Continental. Estas entrevistas, fundamentalmente, deram formato ao corpus e
integraram, na organizacao da pesquisa, o elenco de atividades que possibilitou a
coleta de dados. E junto ao corpo vivo da histéria narrada pelos sujeitos que
fizeram a Continental que trabalhamos. Se a fonte oral, no projeto, garantiu-nos o
volume de informacdo, coube ao corpus estabelecido sofrer, merecer os
questionamentos e reflexdes de pesquisa. Este corpus sistematizado, pré e pos-
observado, deu origem as perguntas para a hipétese de andlise, apresentada no
ultimo capitulo desta tese, focalizada sobre o protagonismo e o modelo mididtico

e radiofonico da emissora pesquisada.



CAPITULO 4: A ENTREVISTA APLICADA E A REFLEXIVIDADE

Nao ¢ tranqiiilo nem de fécil resolucdo o conjunto de questionamentos em
torno da historia oral. Como foi possivel investigarmos, a contar do proprio
conceito, passando pelas diferentes instancias de embate, entre estas aquela
quanto a justificativa de validacdo, o elenco de problematizacdes engloba desde

quesitos da logistica até a instancia tedérica e metodoldgica.

Entre os diferentes questionamentos que assolam o emprego da historia
oral, como técnica e método nos diferentes projetos de pesquisa, estruturados por
pesquisadores de diferentes formagdes, surge, freqlientemente, um conjunto de
indagacgdes sobre a pratica da entrevista. Isto também ocorreu com o nosso projeto
de pesquisa. E, dada esta natureza propria de organizagdo, os questionamentos
sobre a entrevista merecem, aqui, capitulo a parte, com estudos, equacionamentos
e limitagdes erguidas, conforme passamos a apresentar, a seguir. Julgamos
oportuno distinguir aqueles dilemas especificos, centrados na realizacdo das
entrevistas, muito embora estejam estes relacionados com o plano geral do

emprego da historia oral no projeto.

4.1 NOCOES E ESTUDOS SOBRE AS ENTREVISTAS NA PESQUISA

Ao término da jornada de existéncia histérica de uma emissora, ao

concluir-se um ciclo daquela existéncia, mesmo que nada, por inteiro, resultasse



79

gravado, nenhuma linha escrita ou documentada restasse estruturada, ainda assim
restaria, individual e coletivamente, fragmentos da memoria social. E esta, na
origem, a hipétese de trabalho que escolhemos. A Continental, mesmo que nada
houvesse restado, ainda assim, existiriam os sujeitos da histéria, aqueles que
fizeram a radio, os sujeitos das entrevistas que dariam, e, de fato, deram, origem a

histdria oral tematica sobre a Rddio Continental.

E a possibilidade da construcio desta histéria temética, fragmentada, que é
oportunizada pela técnica e emprego de entrevistas. Estas sdo, inicialmente, fontes
orais de informacdo. A seguir, possibilitam o corpus para a reflexdo, quando
oferecemos uma narrativa de tese estruturada, coesa e coerente, que busca
justificar-se academicamente e que, desejosamente, seja uma pesquisa
contribuinte para o desenvolvimento do conjunto de estudos sobre a comunicacao

social.

Na tese, as entrevistas foram erguidas no direcionamento pela constitui¢ao
e estruturagdo, para andlise, desta histéria oral fragmentada, mas ocorrente e
possibilitadora do todo, formadora de um conjunto histérico narrdvel sobre a

Continental.

O trabalho estava em dar corpo, narrar, historicizar a aventura coletiva e
humana da Rddio Continental. Assim, a tese identificou, no corpo lacunar social
geral, a histéria e a memoria coletiva sobre a Continental, aquilo que se pode

identificar como um problema de conhecimento recortado para estudo.

E foi justamente este cardter de estudo sobre um conjunto de fragmentos
que pdde, potencialmente, encaminhar, a0 mesmo tempo, um tipo de resolucdo
para a lacuna de conhecimento e um modo préprio, de processualidade propria, de
pesquisa e metodologia de abordagem do ainda, entdo, desconhecido. Em nosso
caso especifico, uma histéria critica da Rddio Continental, com emprego da

metodologia advinda da histdria oral, a partir das entrevistas.

Dentro deste contexto, o aparato metodolégico nutriu-se de aspectos
relevantes da histéria oral, e a histéria somente pode deixar-se capturar através da

praxis técnica e processual das entrevistas, a maior parte delas, face a face. Foi,
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assim, através das falas das entrevistas que se pode descortinar, trazer a tona, as

lembrancgas remotas, os siléncios, as zonas de sombra, o ainda nao-dito.

Dito de outra maneira, a pesquisa nasceu da necessidade primordial de
contar uma histdria sobre um meio produtor sob reprodutibilidade técnica do som,
cujo protagonismo maior teve lugar no passado recente. Na realizacdo da
pesquisa, utilizamos a historia oral como fonte de dispositivos, além e aquém
maquinas, para dar ouvidos as diferentes narrativas e aos diferentes modos de

expressao para reconstitui¢do da existéncia da Radio.

A histéria da Continental, relato orgdnico sobre conjunto de acdes e
narrativas, sobre ‘“cenas e sons perdidos” no tempo, somente pdde deixar-se
capturar a partir e através da préaxis processual das entrevistas. Através das falas
recuperadas pelas entrevistas se descortinaram, vieram a tona, as lembrancgas
remotas, os siléncios, os rituais, os traumas, as zonas de sombra e de luz, o ainda
nao-dito, o ja-sabido e o fragmento consagrado pela memoria individual. Foi a
partir desta configuracdo que se pdde examinar os relatos construidos, as
expressoes narradas da memdria individual e coletiva, oportunizando, na tese, a
consolidagdo das peripécias da Continental como um texto final sobre dada
memoria comum (POLLAK, 1989) social dos seus protagonistas, entdo, jovens

urbanos, em Porto Alegre.

Na tese, as entrevistas estdo a servico de uma busca pela exterioriza¢ao
deste conjunto disforme da memodria que passa a revelar o ndo-sabido, o nao-
instituido. Logo, elementos advindos da memoria subterrdnea afloraram como
subsidios para organiza¢cdo da memdria enquadrada, no sentido de garantir, para o
texto final da tese, aquilo que pretendiamos como expressdo da memoria comum

sobre a Radio.

2

E necessaria uma reflex@o, aqui, sobre esta nova associacdo entre técnica
de entrevista, memoria e histdria oral. Mesmo considerando-se como verdadeira a
afirmacdo que indica que a conversacio € o modelo comunicacional, por
exceléncia, servindo esta, até como metafora exemplar, indicativa, para expressar

o objeto de toda a comunicacdo social, verificamos como problemdtica esta
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idealizacdo da entrevista, sobretudo, dentro do universo das préticas mididticas

comunicacionais e, mesmo, cientificas de pesquisa.

A entrevista move-se com fins especificos, € acdo dirigida, ndo raro
apresenta-se hierarquizada, por vezes invasiva, em outras mostra cariter
imperativo, positivista e até mesmo coisificante do outro, do interlocutor.
Transcorre sob limitacdo preestabelecida de tempo e, sobretudo, sob uma logica
de producdo racional especifica que delimita o espago, a ambiéncia, a
intencionalidade da entrevista. A pratica do jornalismo, em muitas oportunidades,
apresenta esta espécie de deturpacdo do modelo dialogal-interacional mais
qualificado. Mas ndo apenas o jornalismo acusa a coisificagdo atuante como valor,
justo ali, onde deveria estar a liberdade para o didlogo entre seres diferentes,
tornados semelhantes, e idénticos, em direitos nas falas, na autoconstru¢do de

verdades.

Entretanto, estes atributos em desvio, para a prética de entrevistas,
podemos constatar, cotidianamente, com mais freqiiéncia, nas realizacdes
mididticas do que, propriamente, dentro dos escopos da pesquisa social. Como
contrabalanco, como fator redutor dos efeitos positivistas e, excessivamente
pragmaticos, instrumentalizantes, oriundos das técnicas de entrevistas jornalisticas
de vulgarizacdo da informacdo, buscamos reftigio na préxis de entrevista reflexiva

retirada da histéria oral e de vida, na praxis da presente tese.

Assim, a histéria oral, enquanto teorizacdo e metodologia, na tese, passou
a possibilitar perspectivas de interlocu¢ao, de escuta e de fala, individual e social.
Iniciamos pela concepcdo de diferenciacdo do sujeito e, em conseqiiéncia, com a
pratica de interlocucdo e interacdo social pelo conhecimento do sujeito através da

entrevista, segundo o viés da histéria oral.

Com isto, “€ possivel pensar que aquilo que estd em jogo € a construgio da
Continental como um sujeito da tua pesquisa’, conforme sugestao de Gutfreind,

em entrevista para o Autor, ainda no desenrolar desta pesquisa.

Este deslocamento da Continental da condi¢do de objeto para a situacao de

sujeito da pesquisa provocou novas interpelacdes dentro da processualidade da
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pesquisa e significou maior protagonismo nas falas dos sujeitos concretos,
mulheres e homens, que fizeram a Continental, e, agora, a refaziam através de

suas narrativas, suas falas.

Diante destas oportunidades, podemos inferir, entdo, que elevar o objeto
de pesquisa a condi¢do de sujeito nao significava sindnimo de condicionar o
pesquisador a uma pretensa posi¢do ou condi¢do neutral dentro de todo o
processo. Significou, igualmente, que, na situacdo de entrevistas orais, O
pesquisador ndo devia funcionar como uma espécie de “todo-ouvidos”, mero
receptador de informacdes e declaracdes pessoais, algo como receptiaculo, ou um

“tipo humano” de gravador.

A l6gica preponderante na realizacdo das entrevistas foi a da interagdo
social, comunicacional, estabelecida livremente entre sujeitos ativos, com fins de
estabelecimento e apropriacdo de conhecimento humano e coletivo. Em nosso
caso especifico, em busca da histéria temdtica sobre a Continental, seu fazer
radiofénico, sua acdo real, social e cultural, em fendmenos recuperados em

narrativa pela entrevista oral.

Se o uso de entrevistas e de testemunhos orais possibilitou uma histéria
oral da Continental, esclarecendo episodios, relatando trajetos, eventos e
processos, individuais e coletivos, fendmenos que, de outro modo, ndo seriam
apresentados, elucidados, revelados, trazidos para o corpo da pesquisa e do relato
de estudo; de outra parte, esta pritica acarretou, sempre, um conjunto de amplas
dificuldades. Amado e Ferreira (1996, p. 14), inspiradas em Mikka, fazem um

importante delineamento:

O testemunho oral representa o nicleo da investigacdo, nunca
sua parte acessoria; isso obriga o historiador a levar em conta
perspectivas nem sempre presentes em outros trabalhos
histéricos, como, por exemplo, as relacdes entre escrita e
oralidade, memoria e histdria ou tradicdo oral e historia.

Para nosso trabalho, a histéria tematica da Continental surge depreendida
da oralidade, das entrevistas, da reconstrucdo da memoria transformada em

escrita. O fio condutor da histéria oral € o conjunto de entrevistas. Em nosso caso
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especifico, além das problematizacdes destacadas, deve-se adicionar o
componente comunicacional-mididtico em si, fator de tensionamento,
interferéncias e interfaces inéditas com os fatores ja nomeados, como a memdria,
por exemplo. Em suma, o que sublinhamos é que a oralidade que buscamos, a
histéria oral construida mostrou-se informada, tocada, quando ndo transformada,
pela midiatizagcdo imperante. A comunidade pesquisada mostrou-se, com
vantagens e com desvantagens para a pratica da pesquisa, conforme intuiamos e,
depois, comprovamos, como uma comunidade radiofénica, de sujeitos que
dominam, em diferentes niveis, técnicas de comunicacdo. Uma exemplificacao
deste fendmeno transpareceu durante as gravagdes, quando do uso de gravador

para as entrevistas, conforme detalhamos no dltimo subloco do presente capitulo.

Diante dos dados de realidade e defrontando-nos com diferentes
dificuldades praticas para as entrevistas, novamente, valemo-nos da literatura e da
experiéncia com pesquisa sobre historia oral. O texto é algo prescritivo, longo,

mas de importancia clinica, ao referir que

Em regra, o entrevistador deve, antes de mais nada, saber ficar
em siléncio, aprender a ouvir sem a prioris [...]. Deve adaptar-se
a psicologia da testemunha, respeitd-la, estar disposto a tomar
pacientemente a conversa, suscitar a recordagcao através de um
questionamento discreto se a testemunha for pouco loquaz,
orientd-la sem precipitagdo, ndo a impedindo de perder-se em
digressodes, caso ela o seja em demasia, repetir em voz alta as
suas palavras se estas nao forem claramente audiveis, procurar
ndo falar ao mesmo tempo que ela, ndo insistir quando (esta)
evita uma recordacdo dolorosa, ndo se precipitar em perguntar
de novo porque as recordagdes precisam as vezes de um tempo
para vir a tona, repetir a mesma pergunta de diferentes maneiras
para tentar vencer resisténcias [...] As op¢des serdo guiadas pela
maior ou menor capacidade da testemunha para exprimir-se
com clareza e precisdo (TOURTIER-BONAZZI, 1991, p. 182).

As técnicas de entrevistas e de depoimentos orais tiveram emprego e
interessavam, também, aos diversos niveis de resolucdo e de equacionamento do
processo geral. O emprego das técnicas de entrevistas ocorreu em nivel empirico,
mas esteve sempre relacionado com a oportunidade e a profundidade da reflexao

empreendida na tese.
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Marre defende o nao-dirigismo, a pratica ndo-diretiva da entrevista e do
didlogo de historia oral e de vida, dentro de um contexto qualitativo de construcao
do conhecimento, em busca de relatos, por inteiro, integrais, completos das fontes,
que serdo, necessariamente, analisadas como coletivo (grupo social primério, a
unidade bdsica de pesquisa). Para tanto, sugere que o posicionamento do
entrevistador na relagdo com o entrevistado deva caracterizar-se por atributos,

quatro destes fundamentais.

z N

A primeira caracteristica é o direito a palavra que o entrevistado tem.
Aqui, Marre refere o fato de o objeto, nas ciéncias sociais, ser o sujeito humano,
pensante. E destaca, com Bertaux (apud MARRE, 1991, p. 115), que “se uma
oportunidade de falar livremente lhes ¢ dada, as pessoas revelam que sabem

bastante a respeito do assunto do qual se trata na entrevista”.

A segunda caracteristica aponta para o que denomina microrrelacdo,
estabelecida entre pesquisador e pesquisado, que € de “igualdade substancial, uma
interacdo onde “Ninguém deseja subordinar o outro a seu préprio discurso. H4 um
sentimento e um interesse auténtico de criar entre os dois essa igualdade
substancial” (idem, 115-116), que favorece a reminiscéncia dos comportamentos,
possibilita driblar as versdes oficiais e as imagens auto-instituidas que a sociedade

atribui a si mesma.

A terceira caracteristica aponta para a empatia, colocada no lugar da
neutralidade do pesquisador, dotado de atencdo aos ‘“diversos niveis da
verbalizacdo em ato e toda a riqueza da experiéncia humana”. Nao se trata,
apenas, de uma simpatia, mas de um vivenciar, trata-se “de uma disposicao
interna e ativa do pesquisador para acompanhar, de um modo ativo, critico e
inteligente o que estd sendo expresso” (BERTAUX, 1991, p. 116). O respeito
maximo ao préprio processo de verbalizagdo permanece, num contexto onde tudo
pode ser dito. A dificuldade interposta ao pesquisador, aqui, estd em penetrar,
vivenciar e analisar o mundo do outro, observando, junto ao pesquisado, “seu
processo multidimensional de construgdo oral e ndo linear da verbalizacdao da sua

propria experiéncia” (BERTAUX apud MARRE, 1991, p. 116).
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A quarta caracteristica, segundo Marre sugere, estd no decorrer da coleta
da histéria de vida, o pesquisador corre riscos, pois, “cada interacdo verdadeira ou
momentos de verbalizacdo seqiiencial criam, entre pesquisador e pesquisado,
reacdes”. E neste espago interacional e reativo que o entrevistador, tanto quanto o
entrevistado em auto-exposi¢do, deve correr riscos de exposicdo, também, na

atuacao do didlogo, no movimento de interpretacio e andlise.

Em nossa experié€ncia, foi a partir das entrevistas realizadas que chegamos
a concepgdo indicativa que apontava para a possibilidade de constru¢do de uma
histéria temdtica da Continental a partir da utilizacdo de narrativas, sobretudo,
orais, mas, a partir dali, também, de modo mais ampliado, as narrativas sonoras €

escritas incorporadas pela necessidade de respostas.

No enfoque de andlise do ato de entrevistar, localizamos o embate entre
duas tendéncias marcantes, de alta relevancia para nosso projeto, por cotejar numa
tipologia, ainda que restrita, a entrevista de cunho jornalistico e aquela acionada
pelas ciéncias sociais. Trata-se de conhecido estudo de Morin (1973), em que o
pensador francés estabelece fronteira entre as entrevistas nas ciéncias sociais e
aquelas empreendidas no rddio e na televisdo. Estas dltimas sdo subdivididas,
grosso modo, em entrevistas que visam a especularizacdo do humano e aquelas
que visam ou possibilitam a compreensdo do humano. Morin sugere duas
possibilidades técnicas: a entrevista extensiva e a intensiva. O Autor apega-se,
também, a entrevista intensiva, de carater aberto, democratico, ndo diretiva e

inter-humana, no sentido de garantir o didlogo como uma préatica humana

fundamental.

Além da entrevista extensiva, com didlogos ndo-diretivos, podemos
identificar outros exemplos dialogais da tipologia estudada por Morin, no campo
do jornalismo, entre os quais destacamos: a) a “entrevista didlogo”, isto €, aquela
que ocorre de comum acordo entre entrevistado e entrevistador, buscando-se uma
resposta comum satisfatéria para ambos. Aqui, a possibilidade do didlogo
instaura-se a partir da superacdo do fato diverso, do imediato, da conversacao
comezinha; b) a “entrevista neoconfissdo”, sendo este modelo aquele onde o

destaque maior € o entrevistado, em detrimento e quase apagamento do
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entrevistado. Esta pratica nasce e desenvolve-se a partir do modelo de entrevista

em profundidade advinda da psicologia social.

Resumidamente, pode-se afirmar que a pritica de entrevista, em nosso
projeto de pesquisa, defronta-se, em tensdo, com os limites e com as
potencialidades dos dois modelos tedricos acima apresentados. O terceiro modelo
utilizado nasce, justamente, da aposta pelo tensionamento dos dois anteriores e
estd fundado, mais uma vez, na possibilidade de instalar-se o processo do didlogo,
isto é, ndo privilegiando tdo-somente a resposta civilizadamente arquitetada, nem
o interlocutor; mas enfatizando, sobretudo, o jogo dialogal como uma construcao

interlocutdria, em processo.

Dentro do projeto de pesquisa, ainda, interessaram algumas teorizacoes
sobre a entrevista psicoldgica, especialmente as de orientacdo psicanalitica, a
medida que estas configuram e relativizam o objeto empirico, submetendo-o, a um
sO tempo, as construcdes e as clivagens da ordem do real, do imaginario e do
simbolico. E onde o discurso, sobretudo nas entrevistas orais, surge como uma

narrativa erguida entre uma falta, uma falha e o desejo dos proprios sujeitos.

Aqui, entretanto, ndo se trata de uma teoriza¢do estruturada e, menos
ainda, de uma teorizacdo aplicada, retirada de Freud e Lacan, embora, como j4
enunciamos o interesse tenha se instituido, em laténcia e, portanto, bem ao gosto
da propria psicandlise, com intervencdes relativas, de atividade indireta,
oferecendo inspiragdo a pesquisa, notadamente nos didlogos, onde mesmo o

siléncio do entrevistado pode figurar como uma possivel pista ou rastro.

Ao tomar o didlogo como dilema de conhecimento, o filésofo Martin
Buber, ontologicamente, estabelece diferenciacdo entre aquelas que seriam as
16gicas dialogais de dois tipos: a l6gica do propagandista e a 16gica do professor.
Constatamos, no primeiro modelo, como uma légica de imposicao, de oferta e
venda, com énfase numa artimanha e numa retérica de convencimento do outro.
Ja o segundo modelo seria aquele mais propriamente dialogal, dialégico, para
fincar num termo de Buber, de maior abertura para a voz do outro. Apesar da

tendéncia em buscarmos aplicagdo deste segundo modelo, de instauragdao de
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abertura para o didlogo, na pratica da entrevista, Buber (1982, p. 151) ressalva que
“[...] onde quer que os homens mantenham relacdes entre si, uma ou outra atitude
¢ encontrada em maior ou menor escala”. Na pratica de pesquisa, esta ressalva
funcionou como um alerta para a possibilidade de ocorréncia, freqiiente ou

intensa, da légica do propagandista, para a qual prestamos atencao.

No processo, retiramos o termo editar do leito técnico do jargdo
jornalistico, instabilizando o conceito para aplicacdo em nosso panorama de
entrevistas de pesquisa. A edicdo esteve na seletividade das falas e quando do

processo escritural das peripécias.

Entendemos que a pratica de entrevistas, que a realizacao de perguntas e a
constru¢do de depoimentos orais deviam ser e estar direcionadas para a
concretizagdo, em ato, das narrativas objetivadas em torno da histéria temdtica da
Continental. Para tanto, as entrevistas e os didlogos objetivaram intentar e
direcionaram-se para os eixos de interesses, organizativos, voltados para: 1°) a
questdo jornalistica; 2°) a questdo das diversas formas de entretenimento (0 género
humoristico, por exemplo); 3°) a questdo musical local, nacional, internacional;
4°) a questao auto-referencial, institucional (onde ocorre a midiatiza¢do da prépria
emissora); 5°) a questdo do patrocinio, da comercializacdo e da venda de espagos;
6°) a questdo da linguagem da publicidade e propaganda; 7°) a questdo politica,

enquanto retdrica contra-hegemonica, democratizante e oposicionista.

Estes eixos de interesses que possibilitaram as instancias de pesquisa
foram os pontos-de-partida para as entrevistas e polos de interpelacdo da Rddio
Continental enquanto objeto. Vale reafirmar, o objetivo geral das entrevistas
esteve em construir, através das falas individuais, uma ordenada, organizada,
analisada e interpretada fala coletiva, logo transcrita, representativa, sendo esta a
nossa construida histéria da Continental. Tem importancia seminal, pois, o

conjunto de entrevistas-relato.

Em nossa tese, a entrevista busca fazer falar a memoria, no processo da
histéria da Continental, porque, dizendo com Pontelli (1997, p. 16), ‘“se

considerarmos a histéria um processo, € ndo um depdsito de dados, podemos
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constatar que, a semelhanca da linguagem, a memdria é social, tornando-se

concreta apenas quando mentalizada ou verbalizada pelas pessoas”.

4.2 QUESTOES SOBRE AS ENTREVISTAS NA PRATICA DA PESQUISA
(APRESENTACAO E TIPOLOGIA DAS ENTREVISTAS)

A entrevista € a expressao de um didlogo humano objetivando fins. Em sua
base técnica operativa e em sua ancestralidade histérica, estrutura-se a partir do
didlogo humano, centrado na oralidade verbal. Isto €, didlogo, inicialmente, sem

outro suporte, além do corpo e da prépria voz humana.

Pode-se dizer que a entrevista nasce de uma curiosidade humana vaga,
vasta ou especifica. A curiosidade ou interesse mostra-se, sobretudo, relacional,
no qual sujeitos diferentes encontram-se em determinado contexto social e
historico. A especificidade desta curiosidade, ou interesse, ou necessidade, pode
estar localizada num determinado problema psicoldgico, artistico, filoséfico ou,
mais recentemente, dentro do campo mididtico, comunicacional, em busca pela

informacao.

Assim, a entrevista € um especifico modo de interacio comunicacional
com objetivos diferentes para os sujeitos dentro da histéria pessoal ou coletiva
contemporanea. Na origem da entrevista, esteve, estd ou estard algum tipo de
problema de conhecimento e, vale dizer, algum tipo de problema de estruturacdo
de linguagem. Ou seja, a entrevista acarreta, igualmente, um problema de forma-

conteddo e, ainda, outro que indica o fluxo expressao-difusao.

Desde a Antigiiidade cldssica, onde, por amostragem, a exemplaridade do
fendmeno pode ser lida, ainda hoje, nos diferentes textos dos Dialogos, de Platio,
até a complexidade cultural do século XX, onde a sessdo psicanalitica é um
fendmeno indicativo, paradigmatico, o didlogo humano é um modo préprio de

fazer cultura pela expressdo da fala e pela oralidade. Se, no exemplo platénico, o
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que estd em debate, entre outras questdes, € o confronto entre logos e mythos e, se
a questdo freudiana tenciona o acesso ao inconsciente e ao desejo do sujeito,
ambos constituem modelos proprios de problematizacio da linguagem e
objetivam o melhor conhecimento. Dito de outro modo e ressalvadas as diferencas
acentuadas pelas sociedades histéricas, em ambos os exemplos resplandece a

constru¢do humana voltada para o auto-esclarecimento.

As ciéncias sociais, em geral, e as ciéncias da comunicagdo, em especifico,
filiam-se dentro desta larga tradi¢do de busca intensa pelo esclarecimento e pela
autoconstrucdo humana pelo conhecimento. A pratica comunicacional massiva-
midiatica e a produ¢do de conhecimento cientifico, entretanto, podem fugir destas
caracteristicas, localizando-se pela determinacdo ideoldgica, ou pela
sobredeterminacdo do mercado, como fatores ativos, internos ou externos ao
processo como agente do obscurantismo ou excessivamente centrado no

pragmatismo do lucro econdmico.

O advento massivo dos meios de comunicagdo conseguiu acelerar a
necessidade, a procura, a curiosidade e o fendmeno da lucratividade pelo
conhecimento, agora, mesmo de ordem factual. Assim, a informacdo que passa a
ter valor social a partir da revolu¢do comercial, na era das grandes navegacoes e
dos descobrimentos, em crescente demanda, chegard até a revolucdo industrial e
aos tempos pdés-modernos, garantindo valor estratégico e vital para sobrevivéncia
do estado-nacdo e do cidaddo, individualmente. De modo crescente e de modo,
inclusive, para alguns criticos, a problematizar o conceito de cidadania para o
sujeito e de estado-nacdo para os paises contemporineos, ergue-se a chamada
sociedade do conhecimento, onde a informacao e os processos de industrializa¢do
da noticias e do entretenimento assumem valores sociais e estratégicos crescentes,
sejam pela importancia mercadoldgica, financeira, seja pela inferéncia ideoldgica

ou politica.

As ciéncias sociais, recentemente, tratam de problematizar, pela critica da
ciéncia, a questao do cardter positivo deste conhecimento, também, pela
quantificagdo e pelo cardter fortemente administrativo deste saber, erguendo-se

em contraposicao a possibilidade de uma outra énfase, interessada na qualidade do
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conhecimento, no saber humano critico e em busca da autonomia humana
contemporanea. Verifica-se, entdo, o limiar histérico onde a tecnociéncia pode
atuar fortemente como herdeira de um iluminismo humanista, transformando-se
em meio de libertacdo ou, pelo menos, de democratizacdo da sociedade, ou esta
tecnociéncia consagra-se, globalmente, em rede, como instrumento sofisticado

para espoliacdo, exploracdo e submissao do sujeito humano das massas.

A presente tese, articulada em busca de um conhecimento qualitativo,
empreende projeto dialégico que quer comprovar e demonstrar o quanto a
experiéncia radiofonica da Continental contribuiu, ainda que parcial e
fragmentariamente, para a comunicagdo social articulada com a defesa da

autonomia humana e para a democratizacio da cultura porto-alegrense, entao.

E justamente através de processos metodoldgicos qualitativos que a
ciéncia social possibilita, através de diferenciadas técnicas, a oportunidade de
andlise e de critica, por exemplo, dos proprios processos de interacado midiaticos
massivos. E neste contexto que, em contraposicdo ao didlogo tornado pragmdtico,
sintético, objetivado, positivista, sintético ou de indole estatistica, surgem
possibilidades de praxis da entrevista face a face, em profundidade, de valoracdo
do sujeito e das falas, com oportunidade inédita para construcao de relatos de vida
(individual ou coletiva), valendo-se de recursos da historia oral e de praticas de
constru¢do de narrativas. O presente trabalho de pesquisa coloca-se, de modo
heterodoxo, dentro desta perspectiva e orientagcdo metodoldgica, defrontando-se,
desde a origem até a conclusdo, com a necessidade da realizacdo de entrevistas e
da constru¢do dos relatos, tanto quanto com o estabelecimento das diferentes

narrativas para a andlise final.

Aqui, novamente, é importante retornar ao processo de entrevista como

ponto crucial da tese.

Caracterizada a entrevista como modo proprio de constru¢cdo de resolugdo
para determinado problema de conhecimento, deteve-se a pritica empirica da
pesquisa na realizacdo das mesmas e na concomitante atuacdo atenta de andlise

relacional dos fatos pelas falas e narrativas ali oportunamente constituidos. Mas
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esta énfase nao foi suficiente diante das diferentes demandas e necessidades de

conhecimento do problema em foco.

Voltada, originalmente, para o estabelecimento de entrevistas face a face,
de profundidade, com articulacdo de recursos técnicos oportunizados pela
histérica oral, a pesquisa, na pratica, necessitou, logo, ampliar e utilizar outro
repertorio. A ampliacdo deste repertdrio ja esteve, quando da constituicdo do
acervo geral de informacoes, sabidamente mais amplo e anterior ao especifico

corpus da prépria pesquisa.

A ampliacdo inicial esteve, primeiramente, na freqiiente revisdo dos
questiondrios de entrevista; a0 mesmo tempo, configurando uma listagem maior
de questdes e, posteriormente, necessitando criar questiondrios cada vez mais
especificados para os diferentes atores entrevistados. Naqueles momentos, a
pesquisa qualitativa deparou-se com problemas, também de ordem quantitativa,

referentes as indagacoes e, logo, também referentes aos dados obtidos.

O conflito qualitativo-quantitativo também abarcou o modo de acesso as
falas, alterando, substantivamente, a idéia de estabelecimento de uma historia oral
original, constituida, s6 e exclusivamente, através de depoimentos face a face, em

profundidade.

No amago da quest@o, o problema esteve sempre dentro do escopo proprio
de trabalhos localizados dentro do campo da histéria oral e de vida onde o relato
dos sujeitos entrevistados problematizou a prépria distancia temporal dos

fendmenos buscados, atualizados pela memoria.

A distancia no tempo, a caracterizacdo deste como fendmeno assimétrico,
a problematizacdo do tempo como barreira para melhor configuragdo da memoria
social, a partir de depoimentos individuais, constituiram-se em problemas
qualitativos para estabelecimento das narrativas que, entretanto ocorreram, mesmo
exibindo lacunas, fragmentos, fraturas, mas, ainda assim, configurando e

oferecendo, materialmente, os diferentes tipos de depoimentos para a andlise final.

A didspora vivenciada pelos entrevistados, configurada, sobretudo, apenas

pelo distanciamento no tempo histérico destes, em relacio aos fendmenos
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protagonizados por eles, quando do tempo de vida da Rddio Continental,
constituiu, assim, uma dificuldade central para melhor recuperacio da historia das
peripécias da emissora inicialmente planejada. De fato, a distdncia no tempo e a
distancia fisica do objeto determinam a constitui¢do, necessariamente, de uma

histéria fragmentada, ainda que coerente.

Ocorre que esta didspora, igualmente, desdobrou-se em termos
geograficos, logo constatada pela migracdo humana e profissional de inimeros
atores, com deslocamentos residenciais e profissionais definitivos, sobretudo, para

os estados de Santa Catarina, Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Os atores, distanciados no tempo historico e distantes, igualmente, no
espaco geografico, exigiram que as praticas de realizacdo das entrevistas
erguessem novos formatos, redefinindo tipologias, outras &nfases, novas
realizacdes também devido ao necessdrio uso de outros suportes, além do
gravador, para a necessaria concretizacao e materializacdo do jogo proposto de
perguntas e respostas, agora nao somente em territério local, mas também regional

e nacional.

Em resumo, grosso modo, articulamos trés tipos de entrevistas, trés
diferentes modalidades quanto ao acionamento de dispositivos, no caso, trés
diferenciados suportes, determinando diferentes angulacdes para questionamentos
e diferenciacdo, também, quanto aos conteidos. Assim, tivemos, os trés tipos pela
entrevista presencial, a entrevista por telefone e a entrevista pelo uso da internet,
via computador. Nao raro, como podemos constatar, foi necessdria a articulacao

de mais de um destes trés diferentes modos referidos.

Evidentemente, o uso do telefone foi, desde sempre, usual e necessario,
sobretudo, para os diferentes tipos de agendamentos. Entretanto, as distancias
tempo-espaciais determinaram imperativos de a¢do como, por exemplo, o de
termos a entrevista realizada, exclusivamente, utilizando-se o telefone como
suporte. O mesmo pode ser dito, aqui, para aqueles casos onde a solugdo esteve no

desenvolvimento pratico das entrevistas através de didlogos via correio eletronico.



93

Se o uso de telefone, como suporte inicial da conversagdo maior,
projetando em agenda miutua, espaco para a entrevista face a face, em
profundidade, se este uso foi uma constate, ja a utilizacdo do telefone como
suporte principal pode ser usado quando da eventualidade de realizacdo da
entrevista face a face nao consentida. Na pratica, o episédio de entrevista nao

consentida, via telefone, ocorreu somente uma vez.

Ja a utilizacdo do correio eletronico, além do acionamento 6bvio inicial
para agendamento de entrevistas face a face, também guarda especificidades e

dificuldades dignas de registro na pesquisa.

O publico-alvo de entrevistados, na maioria, disponibilizava tanto o uso de
telefone (fixo e movel), quanto o referido uso de endereco no correio eletronico.
Assim, com bastante facilidade, embora com certa operosidade, foi possivel
constituirmos tanto a lista telefonica quanto a mail list dos virtuais entrevistados.
A dificuldade maior referente ao uso do correio eletronico, na verdade, esteve
relacionado com o baixo indice de retorno efetivo de respostas, que exigiu, em
inimeros casos, ou o reforco do questiondrio, via telefone, ou o abandono

definitivo daquele potencial entrevistado pela inexisténcia de respostas.

Em resumo, a variedade da pritica de entrevistas em nossa pesquisa,
embora circunscrita, incluiu desde a entrevista inicial de abordagem (que pdde ser
presencial, ao vivo; via telefone, ou via correio eletronico), e se realizou,
efetivamente, qualitativa e quantitativamente, através da entrevista presencial, de
profundidade, face a face. Embora incluindo, ainda, em nossa praxis, igualmente,

as entrevistas exclusivamente realizadas por telefone e via e-mail.

A pesquisa, assim, terminou por estabelecer e empreender, na préitica, uma
pequena tipologia de entrevistas, assunto de carpintaria da pesquisa, onde a grande
preponderancia, aliada a énfase de considerar veraz cada depoimento obtido e de
estabelecer uma conduta de audiéncia ativa em cada sessdao de interpelagdo para
constru¢do de narrativas, esteve no uso articulado, sempre, de dois ou mais
suportes. Em resumo, para cada entrevista face a face foi necessdrio articular, por

vezes antes, por vezes depois, o uso do telefone e/ou e-mail, ora para o
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agendamento, ora para a complementaridade de dados, ora em ambas as dire¢oes

da pratica.

4.3 AS ENTREVISTAS-RELATO NA HISTORIA ORAL: LIMITACOES E
DILEMAS DA PESQUISA

O conjunto de questdes ou dilemas sobre o emprego das entrevistas na
constru¢do da histéria oral e de vida estd relacionado com problemas
epistemoldgicos profundos, portanto, de dificil resolu¢do e, até mesmo, de

complexa formatacdo para abordagem.

Um destes questionamentos, por exemplo, nasce com autoria de Lévi-
Strauss, pois o antrop6logo estruturalista advoga a limitacao ou, até mesmo, a nao
recomendacdo de uso da entrevista e da historia de vida articulada como uma
impossibilidade, porque, para ele, a experiéncia individual ndo constitui,
propriamente, um objeto cientifico. Trata-se, na verdade, de uma conclusdao
embutida em um sistema de racionalidade que, como sabemos, privilegia a idéia
conceito de estrutura. Mas, isto ndo d4 garantias ao estruturalismo de pairar como

unica voz da antropologia, no caso, a fustigar a historia oral e de vida.

Assim, na retaguarda histérica de Lévi-Strauss, o também antropdlogo
francés Marcel Mauss recomenda o uso da técnica. Por motivos e métodos outros,
Roger Bastide critica o posicionamento estruturalista de Lévi-Strauss, por
entender que este tenta livrar-se da subjetividade e da irracionalidade, enquanto
problemas de conhecimento legitimos para o campo da pesquisa social (apud

MORIN, 1993, p. 86).

Outro questionamento de fundo estd vinculado a limitagdo tedrico-
analitico localizada na origem dos estudos e pesquisas da historia oral, e atribuida
a Escola de Chicago, pois, segundo este mote da critica, aqueles soci6logos e, por
conseguinte, a toda a tradicdo de pesquisa dali derivada, faltava capacidade

interpretativa e metodoldgica de rigor cientifico. De resto, conforme destaca
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Marre (1991, p. 89-141), a questdo erguida prende-se a interpelacdo se é possivel
interpretar, conhecer, verdadeiramente, uma sociedade ou grupo ou classe social a

partir de uma unica histdria ou de poucos casos estudados.

As questdes de fundo perduram, ndo chegando a constituir privilégio da
histéria oral, em si, nem das técnicas de entrevista, em particular, seja no presente
projeto, seja no campo de rotinas de producdo das midias, ou no emprego das
praticas clinicas da psicologia ou psicandlise; seja, ainda, pelas ressalvas advindas
dos diferentes empregos do neopositivismo, ou da historiografia mais tradicional,
centrada no uso estrito de arquivos escritos ou tdo-somente de documentais

lavrados.

A histéria oral, entretanto, encontra guarida tedrica e campo para o
desenvolvimento cientifico ao estabelecer didlogo com amplos setores das
ciéncias sociais. Em qualquer uma das hipéteses, entretanto, a suspeita perdura,
“para o0 bem ou para o mal”, em torno da validacdo do documento oral, do arquivo

e da historia oral como um todo. Por que isto?

Por que, entdo, suspeitar, de forma mais rigorosa e sistemdtica, do
documento oral em si? A interpelagdao vem de dentro do campo da historiografia,
com Voldman, pesquisadora francesa dedicada a histdria oral, desde o inicio dos
anos 1980, com vinculagdo junto ao Instituto de Historia do Tempo Presente. Ela
encaminha uma possibilidade de resposta ao referir a necessidade constante de
emprego do que chama precaucoes metodoldgicas. Precaugdes de método, com
ressondncia direta sobre as praticas, pois: “As vezes, a palavra gravada encerra

armadilhas, principalmente devido a forca de persuasdo e a conviccao da

"testemunha’” (VOLDMAN, 2001, p. 250).

Mesmo concordando, em parte, com Arlette Farge, quando e onde esta faz
ressalva para a relacdo de “fascinio do historiador com seu préprio arquivo” e,
mesmo referindo o impacto pela importancia na pesquisa deste arquivo, que se
mostra “belo porém traicoeiro”, para a realidade cotidiana do pesquisador, pois 0o
arquivo teria como “coroldrio de sua beleza toda uma encenacdo de ilusao”,

Voldman termina por propugnar que nada é mais importante para aquele que
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trabalha com arquivo e histéria oral do que o “desejo de explica¢do”, algo dotado
de valor principal, que se apodera dos historiadores que lidam com as fontes orais.

Mas, para tanto, sdo necessdrios o cuidado processual e o rigor metodolégico.

Voldman, defendendo o rigor metodolégico, ainda, indica a necessidade de
estudar o documento oral, ndo somente como fonte para a pesquisa, mas também
do ponto de vista da sua construcao pelo historiador. Ao solicitar uma testemunha,
segundo a autora, o pesquisador procede a uma verdadeira “invencdo” de fontes.
Circunstancia verdadeira, tal qual podemos aferir em nosso projeto de pesquisa ao
longo do seu desenvolvimento. “A inven¢do da fonte coloca-se, aqui, de maneira
pratica”, afirma a pesquisadora (idem, 2001, p. 250-251). A relacdo fonte e
pesquisador suscita, no empreendimento real da pesquisa, um conjunto aberto de
questionamentos, todos eles relevantes para a realizacdo da pesquisa, nos aspectos
referentes a saida para o campo, situagdo e tipologia dos encontros com sujeitos
da pesquisa, profundidades e quantidades de conhecimentos obtidos e, por fim,
perfil e funcionalidade do documento oral obtido. Voldman e Bertaux sdo dois,
entre elenco de pesquisadores de histéria oral, que buscam diferentes ordenagdes
para o conjunto de questdes envolvendo fontes, pesquisa, arquivo e documento
oral (BERTAUX, 1993). Bertaux sugere explicitagdo em torno do numero de
entrevistados e carater destes depoimentos, opina sobre procedimentos de coleta
de dados e indaga sobre a interpretacdo e modo de transcricdo dos relatos.
Voldman, igualmente, reafirma a necessidade de precaucdes metodoldgicas diante
do uso do documento oral. E sublinha, conforme texto ja referido, suas principais
indagacdes como “a quem devemos nos dirigir € como? Podemos contestar
abertamente o interlocutor durante a entrevista? Como utilizar o que se ouviu? Por
qual processo a fonte assim constituida servird de material probatério?”
(VOLDMAN, 2001, p. 251-252) Este conjunto de interpelagdes que Voldman
qualifica como fundamentais para aquilo que denomina como “a invencao da
fonte” pelo pesquisador, associado as perguntas oportunizadas por Bertaux,
encampamos como questionamentos de nossa pesquisa e buscamos aborda-los,

nos textos a seguir.
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4.4 AS CIRCUNSTANCIAS E AS CONSTRUCOES DE ENTREVISTAS

Chamamos de circunstancias de entrevista e, aqui, queremos melhor
examind-las, diante do desenrolar de nossa pesquisa, aquele conjunto de acdes que
possibilita a operagdo particular de coleta de depoimentos orais, gravados com
fins documentais e de conhecimento, objetivando dar conta do problema

delineado pelo projeto geral da pesquisa.

Ultrapassado o questionamento quanto a credibilidade acerca do
documento oral, enquanto instrumento para estabelecimento de verdade
historiogréfica, o dilema recai sobre o pesquisador e sua pratica, enquanto usudrio
direto de processos metodoldgicos, que lida, no cotidiano, com a prépria
complexidade da palavra viva das fontes. O que estd em jogo, aqui, precisamente,
¢ a possibilidade de se construir o modo mais apropriado de entrevistar, de

abordar a fonte oral, de obtenc¢do e caracterizacdo do depoimento oral.

Examinando o lugar proprio da palavra, ao investigar a palavra-fonte, na
situacdo de entrevista, Voldman caracteriza esta como fendomeno biqualificado,
dotado de “riqueza e fraqueza”. Nesta circunstancia, conforme Voldman (2001, p.
37), “de modo mais ou menos pacifico, a entrevista € um jogo de esconde-esconde

entre o historiador e seu interlocutor”.

Adotamos a idéia de entrevista como um jogo. Mas, vejamos, o embate
entre “aquele que sabe” e “aquele que sabe que viveu”, isto €, entre o historiador e

a sua fonte.

O primeiro, instalado numa posi¢do de inquisidor, se apresenta
como “aquele que sabe” ou que saberd, porque sua missdo é
estabelecer a verdade. O segundo, intimado a fornecer
informacdes que permitirdo que essa operagdo, freqiientemente
é forcado a ficar na defensiva, de tdo evidente que € a suspeita
do entrevistador, enquanto ele proprio sente que possui a for¢a
da convic¢do “daquele que viveu” (VOLDMAN, 2001, p. 37).

O embate, assim colocado, entre um tipo de “inquisidor’” e outro investido

de “inquerido”, termina por acarretar uma ampliacdo do coeficiente de divida do
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pesquisador. Isto porque, se para o historiador que opera com documentos escritos
declarativos € necessdrio praticar uma duvida sistemdtica, da qual somente o
cruzamento com outras informacdes permite a elucidacdo, para o historiador que
trabalha com a palavra-fonte a questio é dupla, pois “[...] o historiador que ouve a
palavra-fonte expressa uma duvida sobre a duvida, pois duas subjetividades
imediatas se conjugam, tanto para esclarecer quanto para confundir as pistas”

(VOLDMAN, 2001, p. 37).

Em nossa circunstancia de pesquisa, diante do quadro das dificuldades
acima expostas, procuramos disparar aquilo que Gomes (1996) propde, isto é,
articular um procedimento de partida com a busca concreta de solucio
epistemoldgica. Assim, vejamos a questdo em torno da palavra-fonte. Acatamos a
idéia que esta seja, a0 mesmo tempo, uma palavra-fonte que esclarece e que pode
confundir. No entanto, a problemdtica em torno deste fendmeno ndo estd na
questdo da oralidade em si, mas reside naquilo que € intrinseco a natureza da

palavra e, por conseguinte, transposta para a situacionalidade das entrevistas.

Sobre este aspecto, Morin observa que ‘“entrevista, evidentemente, se
funda na mais duvidosa e mais rica das fontes, a palavra. Ela corre o risco

permanente de dissimulacdo ou da fabulacao” (1973, p. 28).

Assim, a palavra-fonte, digamos, pode ser denominada de “palavra-ponte”,
no sentido daquilo que possibilita enquanto acesso ao ndo-sabido. Pode,
igualmente, ser “palavra-biombo”, naquilo que oblitera ou esconde, na
enunciagdo, alguma verdade ou fracao de verdade, no jogo entre enunciador e
ouvinte. Mas, novamente, estes tipos de circunstancias, isto €, a efetivacdo ou nao
da comunicacdo, a ocorréncia ou nao de desvio ou ruido da mesma, nao ocorre
devido ao fendmeno da oralidade, mas dadas as caracteristicas complexas da

linguagem humana, seja esta expressa pela escrita ou constituida pela oralidade.

Queremos destacar que, para efetivagdo das entrevistas em nossa pesquisa,
estivemos atentos para a abertura, a fenda, oportunizada pela fratura existente da
chamada palavra-correspondéncia aristotélica. Ora, desde que a cultura humana

constata a possibilidade de ndo correspondéncia entre a coisa examinada € o nome
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da coisa referida, pode-se duvidar, discutir e interpelar a natureza da comunicacao
dali advinda. O desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa,
obviamente, dd nova forma a este problema original, problema de linguagem, de
resto abordado por estudos proficuos, desde Friedrich Nietzsche, Henri-Louis
Bérgson, Sigmund Freud, Ferdinand de Saussure e, mais recentemente, Jacques
Lacan, que subverte a equacdo lingiiistica saussuriana entre significado e

significante.

Voldman, em outra parte da sua observacdo, sugere que, ao realizar
entrevistas, o historiador deve trabalhar munido de técnicas préprias, porém deve
buscar, também, empréstimos em outras disciplinas vizinhas. A indicacdo para
visitagdes e empréstimos aponta para duas dire¢des. Primeiro, indica servir-se da
sociologia na conducdo e na formulacdo das pesquisas. A seguir, refere que se
deve ndo negligenciar “com elementos de psicologia, psicossociologia e
psicandlise” (2001, p. 38). Conforme Voldman , nio se trata de fixar o trabalho do
historiador na interpretacdo da mensagem que é comunicada, mas de perceber, “de
saber que o nao-dito, a hesitacdo, o siléncio, a repeti¢do desnecessdria, o lapso, a
divagacao e a associacdo sao elementos integrantes e até estruturantes do discurso

e do relato” (2001, p. 38).

De nossa percepcdo na pesquisa, podemos aferir que estes fendmenos
garantem diferenciada situacdo, como um ponto de observacdo distinto para a
constituicdo da histdria oral em constru¢do. Assim, nossa orientacdo de pesquisa
esteve centrada na possibilidade de obter, nas entrevistas-relato, a efetivacao do
enredo, da trama, da histdria, incluindo, eventualmente, os lapsos, os siléncios e as

divagacdes.

Inspiracdo tedrica, igualmente, encontramos com a psicologia social, com
a psicologia interacionista e geral, que dispensam atenc@o para a circunstancia de
entrevista como desafio para o conhecimento, em diferentes autores e pesquisas.
Carl Rogers defende a entrevista ndo impositiva, com o uso de dispositivo de
entrevistas ndo diretivas. Nahoum afirma que “a entrevista é uma situacdo

psicossocial complexa” (apud MEDINA, 1986, p. 9), e sublinha que esta
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complexidade psicossocial da entrevista €, praticamente, indissocidvel de alguma

pratica profissional.

Em nossa experiéncia, a complexidade psicossocial esteve associada, na
pratica da pesquisa, pela interacdo profissional com o jornalismo e, mais
precisamente, com o radialismo, tanto na esfera do pesquisador, quanto naquela

ocupada pela maioria do grupo pesquisado.

E neste lugar que construimos o conceito de entrevista-relato, orientado
para a abertura, propugnada por Buber, que vai do didlogo ao dial6gico, numa
articulacdo com a logica da pedagogia, para estruturacdo das entrevistas de
compreensdo do humano que, no desenvolvimento do estabelecido, ainda por
Morin, desdobra-se nas tipologias da entrevista-didlogo e neoconfissdo. Em todas
as instancias, o trabalho do pesquisador estd em intervir e refletir ao ordenar

conhecimento.

Diante das inimeras duvidas em situacdes de entrevistas e dos diferentes
relatos dos sujeitos, a nossa orientacdo esteve em garantir estatuto de veracidade
para cada circunstancia singular. Assim, a ddvida sistematica, metodoldgica, pdde
articular-se com uma orientacdo ética de pesquisa, que busca preservar cada
depoimento como veraz. Voldman (2001, p. 38) defende, igualmente, esta postura
e sugere ao pesquisador “ndo [...] desesperar-se com mentiras mais ou menos
faceis de desmascarar nem com o que pode ser tomado como contraverdades da

palavra-fonte”.

De resto, cabe ao historiador fazer sele¢des, instituir nexos, reexaminar, a
luz de outras fontes, o conjunto do nao-sabido, daquilo que estd dubio ou exposto
confusamente. Voldman reitera que € obriga¢do do historiador, como em qualquer

estudo, criticar o material oriundo da palavra-fonte.

Em nossa pesquisa, nos espacos de entrevistas, prevaleceu uma postura
idéntica aquela prescrita por Alessandro Portelli, quando recomenda, diante de
falas dramdticas, dificeis, drasticas, uma “apreciacdo reverente” das falas e dos
entrevistados. Em nosso caso, a “apreciacdo reverente” antecedia a andlise e a

interpretacdo, postura que, entretanto, nunca abriu mao pela busca de



101

estabelecimento de um certo circulo hermenéutico interpretativo, inclusive, das
proprias auto-recomendacdes técnicas de entrevista do pesquisador, como das
falas dos entrevistados. Certa hermenéutica, aqui, no sentido limite de uma
exegese possivel, uma interpretacdo “que coloca em jogo o problema geral da

compreensdo” (cf. RICOEUR, 1978, p. 7-8).

4.5 A ESTRUTURACAO DAS PERGUNTAS E DOS QUESTIONARIOS:
ROTEIROS

Embora orientado para o cardter qualitativo da metodologia, ndo € possivel
empreender pesquisa sem tocar, de algum modo, em questdes quantitativas,

referentes a dados, mais ou menos importantes, para a estruturagao do corpus.

O desafio de constru¢do de um roteiro de pesquisa, com defini¢do do tipo
de questiondrio, a lista de perguntas e entrevistados em comunidade estdo entre
estas questdes de aparente cunho quantitativo, mas que formam conjunto

indagativo que fustiga o qualitativo pelo quantitativo.

Igualmente, as questdes como qual o numero adequado de entrevistas a
realizar, quem entrevistar, necessariamente, € qual a quantidade ideal de perguntas
no questiondrio de abordagem, apenas, aparentemente, sdo interpelacdes meras e
iniciais, que dizem respeito tdo somente ao elenco de préticas da logistica. A
logistica, aqui, mostra-se refém do método. No entanto, € importante ressaltar que
esta logistica tem, igualmente, importancia prética fundamental, ou seja, nio estd
descolada do corpo e do método da pesquisa. Pelo contririo, ela auxilia,
fundamentalmente, a constituir o objeto na constru¢do metodolégica. Se o método
€ ponte para o conhecimento, esta logistica empresta mao-de-obra a matéria-prima

do processo.

Vejamos a questdo do encaminhamento técnico do questiondrio.
Inicialmente, pensamos nas entrevistas, exclusivamente, em termos de

profundidade, também chamadas de entrevistas de técnicas intensivas, com pleno
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emprego pela psicologia, notadamente. Ocorreu, entdo, que o transcorrer da
pesquisa mostrou que ndo bastavam somente as entrevistas de profundidade. A
seguir, também houve mutacao na lista de perguntas, inicialmente projetadas para
pouco menos de vinte, chegando a atingir, por processo de adicdo de duvidas
sobre fatos, diretas, nimero final superior a uma centena.. Por fim, voltamos a
utilizar questiondrio de menor porte, mas de carater mais operacional e orgénico,
com perguntas pontuais para todos os entrevistados, no nicleo da lista, com
perguntas particulares e individualizadas, diante de situacionalidades igualmente

diferenciadas de entrevistas.

Assim, por O6bvio, as perguntas, quanto ao protagonismo de cada
entrevistado e qual o episédio mais importante, significativo vivenciado, pela
testemunha, com e pela Continental, estiveram em todos os episddios. Mas, diante
de um miusico, por exemplo, acrescentamos questdes especificas sobre as
condi¢des dos estudios da rddio, sobre os shows externos e sobre série de
gravagoes de fitas e discos oportunizadas pela Continental. J4 diante de integrante
da equipe do radiojornalismo, por exemplo, nossa curiosidade esteve em resgatar
o modelo pritico da emissora nas suas rotinas produtivas e os episddios de
conflitos com a censura. Assim, sucessivamente, diante de cada um dos
integrantes do grupo primaério social selecionado, buscamos subsidios para contar

a histéria tematica da Radio.

De algum modo, as variacdes de tipos de questiondrios quanto a
profundidade, mudando para extensividade, e, posteriormente, de busca por uma
adaptacdo do qualitativo a pragmadtica e economia da pesquisa, acompanharam,
igualmente, a variagdo de dois modelos fundamentais de entrevistador. O modelo
de entrevistador esteve sendo alterado, pendularmente, entre o modelo de
interlocutor confessional, em busca de entrevistas do tipo “neoconfissdes”, em
profundidade, para outro tipo, igualmente ambicioso, representado por aquele do
mediador social, que busca resgatar o tempo passado, atualizando-o, aqui e agora,

em nova narrativa.

As variagdes ocorreram, igualmente, diante da escolha de modelos

diferentes de questiondrios utilizados, indicados pela tradicio académica. Assim,
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diante da possibilidade de uso dos modelos de perguntas abertas, semi-abertas e
fechadas (RICHARDSON, 1991, p.144), optamos, na pratica, pelo emprego de
modelo hibrido. Assim, embora, em sua maior parte, os questiondrios utilizassem
perguntas semi-abertas, usamos perguntas abertas, em circunstancias de “abertura
de panorama”, para novas frentes de conversacdo. Igualmente, usamos perguntas
fechadas, ideais conforme a literatura, para aferir opinido ou preferéncia
individual, nas chamadas perguntas de intensidade. Nestes casos, as perguntas
fechadas facilitam a obtencdo de respostas, operacionalizadas em nossos
questiondrios para comparar, por exemplo, a Rddio Continental com a Rddio
Mundial e, também, com a Rddio Guaiba, em busca de quantificacdo de musica e

informagao jornalistica.

A maior parte dos questiondrios, entretanto, utilizou perguntas face a face,
do tipo semi-abertas, sobretudo, por possibilitarem maior indice de descobertas
sobre temas e aspectos desconhecidos pelo pesquisador e por proporcionarem
variedade de respostas aos sujeitos entrevistados, conforme sugestio de Labes

(1998).

Se cada entrevistado pressupde um questiondrio personalizado, ou, ao
menos, semipersonalizado, um procedimento de aplicacdo destes questiondarios
indica para a necessidade de adaptacdo. Adaptacdo do questiondrio aquela
circunstancia de entrevista, mesmo e a partir da existéncia do roteiro original e a
conseqiiente adaptacdo do entrevistador a psicologia do entrevistado. No dizer de
Tourtier-Bonazzi (1991, p. 237), “o entrevistador deverd adaptar-se a testemunha

e nunca dar por encerrada uma entrevista antes de acabar o questionario”.

Conforme nossa experiéncia, ¢ discutivel a idéia de cumprir a realizacao
do questiondrio, sempre, até o final. Nossa pratica indicou que, para alguns
entrevistados, existe até um limite fisico para o trabalho de depoimento e
recuperagdo da memoria. Por isto, € importante ndo perder de vista os objetivos de
determinada entrevista, ndo abrir mao das duividas, lacunas por preencher, niao
abandonarmos a busca de compreensio maior pelas acdes e atividades
transcorridas no passado. No entanto, s3o necessarios equilibrio e bom senso para

perceber quando, em dada circunstincia, entrevistado e entrevistador chegaram ao
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teto dos trabalhos, por cansaco ou outra limitagdo, naquela determinada sessao de

trabalho.

Nao existe uma regra geral que limite o tempo de realizacio de entrevistas,
o mesmo podendo ser dito sobre o local ideal para o encontro entrevistado e
entrevistador. Em nossa experiéncia, procuramos, em todas as circunstancias,
garantir certa privacidade ou, no minimo, espaco fisico que possibilitasse algum
recolhimento, quando das sessoes de trabalho. Para tanto, inclusive, foi til, desde
os agendamentos das entrevistas, referir a necessidade de uso de gravador. A
partir desta sinalizag¢do, por iniciativa do préprio entrevistado, ou por reforco
nosso quanto a necessidade de local com algum nivel de isolamento, garantimos,
na maior parte das vezes, local adequado, tanto para realizacdo técnica das
gravagdes sem maior incidéncia de ruido indesejado, quanto para a necessdria

interacao humana, interpessoal, de aproximacao para o trabalho de entrevistas.

Quanto ao limite de tempo para as entrevistas, novamente, ndo ha, na
literatura, regra geral indicativa. Em nossa experiéncia, ficamos centrados em
torno da unidade de hora, sendo os sessenta minutos uma marca de referéncia,
baliza, quando nao seguida em pontualidade, sendo ultrapassada somente com a
anuéncia, explicita ou implicita, do entrevistado. Desde a pré-agenda, para os
encontros ao vivo e gravados, manifestamos nossa necessidade e limitacdo de

cerca de uma hora para realizacdo de cada entrevista.

Na prética, igualmente, foi possivel testar o posicionamento de pesquisa
que, desde a concepg¢do, em nivel de anteprojeto até a realizagc@o, propugnou pela
l6gica de ndo-intervencao direta e de ndo-dirigismo nas entrevistas. Entretanto, na
concretude de realizacdo, algumas ressalvas precisam ser cotejadas com estas

nossas premissas. Vejamos.

Em sendo verdadeiro, conforme constatamos em indmeros eventos, O
entrevistado, com liberdade para falar, constréi riqueza documental pela variedade
e profundidade dos relatos; igualmente, ¢ verdadeiro que, deixado inteiramente
livie o entrevistado, com igual freqiiéncia, ocorre o risco de dispersao,

afastamento e confusio na urdidura dos relatos durante a entrevista.
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Assim, o importante, aqui, € sugerir a atengdo constante do entrevistador,
que funciona como mediador do processo, coordenando seu préprio interesse na
pesquisa, que estd articulado com a abertura necessaria ao didlogo, que ora serd
dirigido, quando da necessidade de obtencdo de respostas pontuais, ora terd a
l6gica do free speach, oportunizado ao entrevistado, para que este desca a
minucias ou revele dados ancestrais necessarios a logica de seu relato original. Em
todos os episodios, na nossa experiéncia pratica, foi importante projetar e lembrar,
nas rotinas produtivas, que, naquela circunstancia de entrevistas, a singularidade
do processo esteve garantida pela aposta de relagdo ativa entre dois sujeitos
diferentes, num espaco onde o mondlogo, mesmo ocorrendo, ndo era a regra geral

nem maior.

Dito de outro modo, buscamos, para nossas entrevistas, um espago de
caracteristica a possibilitar certa maiéutica. Originalmente, maiéutica é termo de
Platao, que refere a arte da parteira como método ou metifora para a busca do

conhecimento através do didlogo. Em Teeteto, Platdo afirma que

Tenho isso em comum com as parteiras: sou estéril de
sabedoria; e aquilo que [...] muitos censuram em mim, que
interrogo os outros, mas nio respondo por mim, porque nao
tenho pensamentos sdbios a expor, € censura justa”
(ABBAGNAND, 1998, p. 637).

Procuramos, na maior parte das vezes, realizar a entrevista semidirigida,
porque esta modalidade, no dizer de Tourtier-Bonazzi (1991, p. 237), “é¢ com
freqiiéncia um meio-termo entre um mondlogo de uma testemunha e um

interrogatorio direto”.

4.6 OS SUJEITOS DA CONTINENTAL: A REDE DE ENTREVISTADOS

A presentificacdo do empirico na histéria oral ocorre através da situacao
real de entrevista e de didlogo. Esta presentificacdo ocorre através da série de
relatos, cujo conjunto constitui o presente como verdadeiro elo entre o passado € o

futuro.
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E neste sentido que Voldman (2001, p.256) indica o testemunho oral como
sendo “um elemento no qual se apdia a escrita da histéria e que, como tal, estd
sujeito a verificacdo”. Aprendemos, no trabalho da tese, que a fonte de entrevista
estava a servico, fundamentalmente, da informacdo e esclarecimento de dados. Ja

0 corpus estruturava-se, basicamente, para sofrer a andlise pretendida.

Longe de resolver a questdo quanto a dificuldade, a de ndo “falar somente
a verdade”, “pois o mundo, como € sabido, estd cheio de perjuros”, afirma
Voldman (2001, p. 256), este status de testemunho dado pelo historiador ao
interlocutor tem uma particularidade significativa. E o préprio historiador que
“controla essa coleta: ele € quem convoca, ele € quem exige juramento, ele €

quem julga”. E ele quem relata o relato do outro, dirfamos nés.

Esta condicdo de relator-autor da narrativa do outro €, a0 mesmo tempo,
necessdria e problemdtica para o desenvolvimento da pesquisa. E necessdria,
fundamental para o processo, porque sem ela ndo haveria autoria nem instancia
social decisoria e pro-ativa na gestdio do empreendimento, mas torna-se
problemdtica se congelada num modelo unidimensional e unidirecional,

rigidamente hierarquizado, do didlogo.

Aqui, sobretudo, vale lembrar, sem que isto dé garantia de solucdo ao
problema, que todo o modelo comunicacional ideal (de Aristoteles a Habermas)
estd centrado na dupla necessidade de uma técnica articulada a uma ética criadora.
Dito de outro modo, o dominio e acesso a retdrica e a dialética € comum ao “eu” e
ao “outro” no didlogo, e esta interacdo dialogal deve ocorrer entre iguais em

eticidade.

A situacdo de didlogo em entrevista, ainda, porta alguma outra
potencialidade positiva, como sugere Pallares-Burke, em trabalho onde indaga
renomados historiadores sobre diferentes pressupostos em torno do préprio fazer
historia. Para ela, a entrevista € como “uma espécie de género intermediério entre
0 pensamento e a escrita elaborada”, circunstancia esta que garante a entrevista

uma melhor capacidade para surpreender a idéia em movimento (BURKE, 2000,

p.13).
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E neste sentido que ganha importincia a sugestio de Ferraroti (apud
MARRE, 1991, p. 108), ao refletir sobre o uso da historia oral e de vida como
técnica de investigacao social, quando pergunta por que “ndo substituir a biografia
natural, pela biografia de um grupo primério como unidade heuristica de base”.
Neste caso, é o préprio Marre (1991, p.108) quem afirma, “a unidade de
investigacdo ndo € uma autobiografia oral ou escrita, mas vdrias histérias de vida
entrelacadas e constitutivas das vdrias posicdes e itinerdrios da trajetéria do
grupo”. Na pesquisa, buscamos estabelecer o grupo primdrio como unidade de
base de trabalho para a constituicdo da histéria oral temdtica da Rddio

Continental.

E neste enquadramento que direcionamos nossa acdo de entrevista e, para
tanto, elaboramos, dentro da pesquisa, a lista de nomes proprios dos
interlocutores, testemunhos, entrevistados, entre jornalistas, radialistas, técnicos,
musicos, publicitdrios, funciondrios, atores sociais, actantes fundamentais ao
processo, com experiéncia de vida profissional, maior ou menor, relacionada com

a existéncia real da Continental.

A questdo da selec@o dos entrevistados, entretanto, ndo € questao pacifica
e tem demandado inimeras frentes de investigagdes, empreendidas por inimeros
pesquisadores. Entre estes questionamentos, encontra-se o nimero adequado de
entrevistados e a interpelacdo quanto ao perfil deste corpo de testemunhas. Marre
(1991) propde um abandono da nocdo quantitativa estatistica para outro Vviés.
Segundo ele, € preferivel um enquadramento dos eleitos por uma
representatividade qualitativa, a partir da escolha dos eleitos levando-se em conta
a capacidade virtual do sujeito diante dos fatos, juizos, fendmenos abordados e
indispensdveis ao relato geral da pesquisa. Em nossa experi€éncia, embora o
corpus, aparentemente, representasse questdo superada, por ser univoca a
realidade de tal grupo enquanto sujeitos relevantes para a historia da Continental,

ainda assim, tivemos dificuldades, lacunas e duvidas para a realizacao.

Definido o grupo, ainda restavam questdes de economia e rentabilidade

pratica da pesquisa. Desde o anteprojeto, apds levantamento de dados iniciais, ali,
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entdo, ja estava colocada a necessidade de selecio de subgrupo fundamental

principal retirado do grupo geral pré-selecionado. Vejamos.

O primeiro grupo geral de virtuais entrevistados, constituimos através da
primeira etapa da pesquisa e possibilitou a indicacdo dos seguintes nomes:
Adroaldo Corréa (coordenador de jornalismo), Ananda Apple (apresentadora),
André Jockymann (redator), Antonio Carlos Bianchinni (locutor), Antonio Carlos
Contursi (DJ “Cascalho”), Antonio Carlos Niderauer (locutor), Augusto Almeida
(operador técnico), Bertoldo Lauer Filho (diretor de operagdes), Carlos Cesar
Cardoso Couto Coconutt (operador de atidio), Carlos Prates (programador), Cintia
Nahra (reporter e redatora), Clarisse Nahra (secretdria), Clovis Dias Costa
(produtor e apresentador), Clovis Eberli (redator), Dedé Ribeiro (produtora),
Eduardo Meditsch (redator), Eleonora Rizzo (reporter), Eliseo Pacheco (locutor),
El6i Terra (redator), El6i Zorzetto (locutor), Emilio Chagas (redator), Fernando
Westphalen (diretor e publicitario), Francisco Anelli Filho (técnico), Heitor
Moraes (boy, assistente producdo e programag¢do), Ivan Pinheiro Machado
(redator), Jodo Batista Schiiller (programador musical e DJ Jonhy Mekaton), Jodo
Natalicio (técnico de gravacdo), José Fogaca (apresentador), Julio Furst (DJ
“Julius Brown” e “Mr. Lee”), Luis Antonio Borba (locutor), Luis Fernando
Verissimo (cronista), Luis Milman (redator), Luiz Carlos Merten (redator), Luiz
Coronel (publicitério), Luiz Eduardo Moreira (diretor comercial), Marcus Aurélio
Wesendonk (apresentador e diretor de programacao), Marina Lima (secretdria),
Mario Marona (editor), Marlene de Lima Praz (funcionaria), Miriam Gusméo
(reporter), Nelson “Mola” Ferrdo (editor), Oscar Flores (redator), Paulo Acosta
(redator), Paulo de Tarso Riccordi (redator), Paulo Verri (repdrter), Rui Carvalho
(locutor), Vladimir Oliveira (locutor), Wladymir Ungaretti (coordenador de

jornalismo).

Esta lista, em muitos nomes alterada, por inclusdo e por exclusdo, foi o
nicleo da unidade basica da pesquisa, ponto de partida. Deste grupo, retiramos
nomes e relatos para pesquisa, realmente, empreendida. A resultante dos relatos

aparece, no capitulo 7, sob a forma de Peripécias da Continental.
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Ja lista completa das entrevistas, mais relevantes e empreendidas,

encontra-se em espaco a parte, ao término da presente tese.

Junto a estes profissionais da Continental, muito embora ndao fossem
funciondrios contratados pela mesma, inimeros jovens musicos, em meados da
década de 1970, passaram a conviver com a Radio, no dia-a-dia, transformando-
se, também, em atores fundamentais da experiéncia da emissora e tornaram-se,

igualmente, fontes virtuais para interlocu¢do da pesquisa.

No primeiro momento, entdo, localizamos e listamos os nomes de Nelson
Coelho de Castro, Bebeto Alves, Raul Ellwanger, Claudio Vera Cruz, Alexandre
Vieira e Angela Langaro (do grupo Inconsciente Coletivo), Paulinho Buffara,
Fernando Ribeiro, Giba Giba, Hermes Aquino, Kleiton e Kledir (grupo

Almondegas) e, ainda, os integrantes do grupo Discocuecas.

Integram o grupo inicial de virtuais entrevistados, pois, conforme os dois
blocos acima nomeados, dois subgrupos constituidos, basicamente: a) pelo
conjunto de trabalhadores vinculados a Continental e, b) o outro, integrado por

musicos, compositores e intérpretes na Continental.

A coleta de informacdes e dados sobre os entrevistados foi possibilitada
pela pesquisa em jornais e periddicos (entre estes, Zero Hora, em 06 de outubro
de 1996, e Folha da Manha, em 17 de junho de 1978), mas, principalmente,
através das pré-entrevistas, com escutas de sondagem, com Cintia Nahra, Carlos
César Couto e Marcus Aurélio Wesendonk; e com Claudia Heinzelmann,
jornalista, com atua¢@o na Rddio da Universidade (UFRGS) que realizara trabalho

monografico de conclusdo de curso de graduacdo sobre a Continental.

Inicialmente, dentro do escopo do anteprojeto, pensamos em constituir um
subgrupo, basicamente, formado por ouvintes e radioamantes da Continental.
Entretanto, por questdes de logistica e economia da pesquisa, abandonamos a
1déia que, mais adiante, no desenrolar do projeto, foi retomada, em outros termos,
como veremos. Pensamos, ainda, em constituir um grupo de foco, formado por
professores de radialismo, espécie de forum de experts, idéia que, igualmente,

necessitamos alijar do processo.
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No desenvolvimento geral da pesquisa, além dos subgrupos, com seus
nomes principais, comecaram a despontar individualidades, nomes, sujeitos, ndo
enquadrados, até entdo, mas de importancia significativa e crescente, tal qual os

novos dados de realidade e verdade de pesquisa indicavam.

Chegamos ao nome de Aldo Caye, ex-comissario de bordo da Varig,
apontado como colaborador e programador honordrio da emissora, de rara
contribuicdo, pela qualidade e constancia, para a programacdo musical
internacional da emissora. O problema em torno da figura histérica de Caye, para
a pesquisa, estava no seu desaparecimento. Caye morrera em 1995 e restava-nos,
entdo, procurar por algum depoimento, da familia ou de amizade, para tentar
suprir a lacuna. Em vida, Caye, aproveitando os vdos internacionais que fazia,
semanalmente, garantia para a Continental a chegada, em Porto Alegre, dos
principais lancamentos musicais, praticamente, a0 mesmo tempo em que estes
eram vendidos nas grandes pracas da industria fonografica mundial. Esta fagcanha,
numa era pré-internet, possibilitou a chegada ao sul do Pais, em tempo recorde,
por exemplo, dos langamentos dos discos, em vinil, das musicas Gimme Shelter,
dos Rolling Stones, e de Imagine e Happy Xmas (War is Over), de John Lennon.
Os langamentos de musica internacional, em primeira mao, pela Continental,
incluiam, ainda, musicas da Europa, sobretudo, a misica italiana, de grande
projecdo, a partir de 1970. As rotas de Caye incluiam Nova lorque, Los Angeles,

Roma e Paris, alternadamente.

Caye representa apenas um, dentre outros inimeros nomes de sujeitos da
pesquisa que, sem ter vinculo profissional direto com a Continental, entretanto,
integraram aquilo que se pode denominar de grupo social em torno da emissora,
sujeitos da paidéia, pertencimento este ocorrendo mais pelo trabalho real
desenvolvido do que pela natureza da origem profissional do protagonista

envolvido.

Outro exemplo, constituindo novo e pequeno subgrupo, podemos indicar
com aqueles que denominamos por “ouvintes ideais”. Depois de abandonada a
idéia de criacdo do chamado “Férum dos experts”, constituido por profissionais

do radialismo que, necessariamente, foram ouvintes da Continental e, pela mesma
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l6gica de economia de recursos e necessidade logistica, ter abandonado a hipétese
de constituir para entrevistar, como novo grupo, um “férum de ouvintes”, que,
necessariamente, demandaria outros exercicios em torno da teoria da recepgao,
chegamos, finalmente, a realidade oferecida, na pratica, pelos sujeitos

denominados “ouvintes ideais”.

Os chamados “ouvintes ideais” foram identificados, ao longo do
desenvolvimento da pesquisa, sendo que dois deles no ano de 2002, e o terceiro
em 2003, e provocaram espagco como sujeitos da pesquisa devido ao protagonismo
diferenciado e qualificado que demonstraram possuir. Sao representativos, tinicos
e fundamentais, segundo a nossa andlise, para a constituicio da histdria da
Continental. Selecionamos dois deles para entrevistas e interagimos, a distancia,
com o terceiro nome dos “ouvintes ideais”. Sdo eles, pela ordem que aparecem

para a pesquisa, Emilio Pacheco, Luiz Juarez Pinheiro e Lucio Flavio Haeser.

Emilio Pacheco é o primeiro ouvinte ideal que entrevistamos, por
indicacdo do musico Nelson Coelho de Castro, que soubera dele como
pesquisador dedicado a histéria da Continental e a musica porto-alegrense mais
recente. Emilio, jornalista formado e bancério por necessidade de sobrevivéncia,
como se auto-refere, além de confirmar a condi¢do de pesquisador com valiosas
informagdes sobre a Continental, indica o nome de Luiz Juarez Pinheiro, a quem
conhecera, através da rede web, numa conversacdo, a distdncia, sobre musica

urbana.

Pinheiro, mesmo sendo gaticho, reside em Curitiba desde a infancia. E 14,
através da Rddio Iguacgu, grava direto do aparelho de radio algumas edi¢des do
programa “Vivendo a vida de Lee”, com Julio Furst, produzido, aqui, pela
Continental. Emilio e Pinheiro, assim, se constituem fontes importantissimas para

o estabelecimento da histéria tematica da Continental.

Também tendo sido ouvinte apaixonado da Continental, na adolescéncia,
em Santa Cruz do Sul, mas, atualmente, residente em Florian6polis, Lucio Flavio
Haeser surge para nossa pesquisa com vinculacdo profissional a histéria da

Continental. E através de pequena nota, intitulada “1.120 é Noticia”, slogan da
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propria emissora para anunciar suas edicdes de radiojornalismo, na sessdo
Contracapa, assinada por Roger Lerina, do Segundo Caderno, do jornal Zero
Hora, no dia 20 de setembro de 2003, onde se pode ler que “o jornalista Lucio
Haeser e o técnico de som Francisco Anele Filho preparam um livro que vai
recuperar de um (sic) dos periodos mais bacanas do rdadio e da musica porto-
alegrenses. E a histéria da Radio Continental a 1.120 [...]”.Lucio estivera, a
contar do ano 2002, a tratar, com outros recursos € métodos, da mesma emissora
que se transformara em objeto de nossa pesquisa, a partir de 2001. Embora mais
recente, com outra metodologia e interesse, Lucio antecipara-se, na celebracao de
um contrato profissional, com o operador de som Francisco Anele Filho. Pelo
périplo percorrido e pela condicao inicial de radioapaixonado, incluimos Lucio no
subgrupo de ouvintes ideais, uma vez que Anele ja integrava o subgrupo principal

inicial da nossa pesquisa sobre a Continental.

Aqui, é importante destacar da pratica da pesquisa dois importantes
movimentos diferenciados para a constituicdo do grupo base, que estabelece
elenco de sujeitos entrevistados. Estes dois fendmenos constatados na dinamica da
pesquisa, também ¢é importante destacar, tiveram protagonismo na constituicao
das fontes desde o momento de constituicao da pré-pesquisa até a etapa derradeira

de fechamento do corpus da pesquisa.

O primeiro movimento dindmico de constituicdo de fontes que queremos
referir diz respeito aquilo que funcionou, em nossa pesquisa, como espécie de
“corrente” humana, onde um relato de entrevistado revelava, pelo menos, outro
nome, podendo indicar todo um novo grupo de possiveis entrevistados. Esta
l6gica, referida, entre outros, por Marre (1991), denominada por ele como técnica
“bola de neve”, € indicada, ali, para coleta de informagdo. Em nossa pratica,
entretanto, queremos ressaltar, esta corrente esteve a servico do fim udltimo de
atingir o ponto de saturacdo sobre os temas. A corrente que, em nossa pesquisa,
ganhou contornos de uma espécie de microrrede de informacgdo, chegou, mesmo, a
alterar rotas iniciais da pesquisa. Esta corrente, na pesquisa, transformou-se em

espécie de micromidia, pelo boca a boca, que inclui, ainda, o uso do telefone, do

fax e da internet, como suportes.
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O segundo fendmeno como movimento dinamico dentro da pesquisa para
constituicdo das fontes diz respeito, justamente, ao fendmeno da midiatizacao.
Julgamos importante esta constatacdo, isto é, que a histéria oral e de vida,
sobretudo para uma temdtica localizada no campo da comunicagdo, &,
necessariamente, uma histéria oral que transcorre, € tracada e constituida,
igualmente, entremeios. Isto é, registramos, entrevistamos e analisamos falas
humanas, mas é preciso considerar falas humanas num lugar onde as midias

atuam, interagem e auxiliam na reconstituicao histérica, em nosso exemplo, de

uma emissora de radio.

As entrevistas com este grupo social, na totalidade, foram vitais para a
realizacdo do projeto, quando este empreende pesquisa que estabelece uma
histéria temadtica critica, de uma emissora surgida ha 40 anos, e cujo encerramento
de atividades, oficialmente, ocorreu ja hd mais de duas décadas, em 1981,

precisamente.

O ciclo histoérico de existéncia da Continental, igualmente, terminou sendo
decisivo na constitui¢do, tanto em qualidade quanto em quantidade, da unidade
basica de pesquisa. Refiro-me, basicamente, ao fato de, no anteprojeto, possuir
apenas mero esboco de periodos cronolégicos da emissora. Com o
desenvolvimento da pesquisa, esta cronologia inicial foi alterada, determinando
mudancas em extensdo horizontal, porque constatamos periodo histérico
cronoldgico mais amplo para pesquisa, determinando, ainda, necessidade de novas
entrevistas de profundidade, uma vez modificada a relacdo de importancia de

determinados fases ou periodos da emissora.

A relacdo final de nomes entrevistados, bem como a indicacdo do modo e
suporte utilizado para cada uma das sessdes de escuta, aparecem especificados em
espaco proprio da presente tese. Aqui, esbocamos, fundamentalmente, os dois

eixos principais ordenadores do processo de selecdo para os sujeitos entrevistados.

Primeiramente, escolhemos, apdés mapearmos as funcdes e rotinas de
trabalho na emissora, os nomes principais em cada uma das instancias. Assim, ali

estdo representados os sujeitos, respectivamente, da direcdo, da programacio
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musical, da locugdo, dos DJ’s, da publicidade, do jornalismo, da equipe técnica,
da equipe de gravacdo, do quadro de funciondrios — incluindo a secretaria até o

comercial.

Em segundo lugar, buscamos pelo menos um nome representativo e
fundamental de cada uma das etapas ou periodos histéricos principais da

emissora, em ciclos, que iniciam em 1962 e findam no inicio de 1982.

Todos estes movimentos, contudo, estiveram orientados para a busca de
diversidade qualitativa nas instancias de escuta e entrevistas de trabalho. O fim
ultimo destes movimentos de procura pela diversificacdo qualificada esteve,
sempre, orientado para aquilo que Marre (1991) sugere, em consonincia com
outros pesquisadores do campo, o atingir o ponto de saturagdo. Na verdade,
conforme a pesquisa que empreendemos, ponto de saturacdo sempre em relacdo a
determinado patamar da pesquisa empreendida. Mas que, na verdade, revela-se,
ponto de saturacdo que, praticamente, nunca tem fim, posto que se abre, a cada
novo limiar ou fronteira, para a oportunidade de outro conhecimento possivel na

histoéria.

4.7 O USO DO GRAVADOR E O ARQUIVO SONORO

A década de 1960, a mesma em que ocorre a inauguracdo da Continental,
€ crucial quanto ao emprego e uso de gravadores nas relagdes sociais, em geral, e
na producdo e consumo da comunicagdo social, em particular. A questdo,
igualmente, tem ressonancia junto ao desenvolvimento das ciéncias sociais
aplicadas no pais. E, sobretudo, a partir do final daquela década, que o fendmeno
da portabilidade para equipamentos de gravacdo passa a crescer em importancia,
viabilizando o crescimento da producdo, nas emissoras de rddio e agéncias de
propaganda e do consumo. As fitas magnéticas, seja para uso em gravadores de
porte profissional ou para utilizagdo em minigravadores cassete, transformam-se

em importante suporte para a fonte oral humana e para a fonte sonora, em geral,

sobretudo, na gravacio e reproducdo de musica, produzida em escala de consumo
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de massa. O inicio da década de 1970, também, marca o surto de utilizacdo por
nimero, a partir dali, sempre crescente de pesquisadores e cientistas, através das
técnicas de pesquisa participante e, mesmo, da histéria oral e de vida, nos seus

primérdios.

A seguir, resumidamente, queremos reportar nossas reflexdes a partir de
observagdes construidas no desenvolvimento da presente pesquisa, quando da
utilizacdo pratica de minigravador, para documentacdo das entrevistas e

constitui¢do de acervo de depoimentos orais sonoros.

A primeira observagao diz respeito ao grupo de entrevistados. O grupo, na
sua maioria, esteve integrado por pessoas familiarizadas com o uso de microfone
e, também, com as rotinas de gravacdes sonoras. Logo, o problema com inibicao,
ou algum constrangimento de alguma ordem, referido pela literatura como espécie
de obstaculo de acesso as fontes, ndo teve, em nosso caso, relevancia. Apenas,
podemos perceber que algum tipo de inibicdo surgiu, justamente, quando das
entrevistas com pessoal ndo profissional de locug¢do ou técnica, isto €, junto aos
funciondrios da secretaria, do atendimento e do comercial da emissora. Para a
maioria dos entrevistados, a presenca do gravador, nas situagdes de entrevistas,
ndo significou aparecimento de instrumento inibidor. Pelo contrario, o
questionamento que nos fizemos foi sobre, justamente, esta aparente naturalizacao
de elemento técnico na entrevista. Qual a importancia, no jogo dialdgico, desta
aparente e marcada naturalizacdo da presenca do gravador nas situagdes de

entrevistas?

A experiéncia pratica jornalistica nos ensinou a ndo iniciarmos, de chofre,
nenhum didlogo gravado. Assim, durante as entrevistas para a pesquisa, voltamos
ao velho ritual, fazendo espaco de anteparo, antes do inicio das entrevistas, como

forma de quebrar o gelo e modo de aproximagao para o didlogo com as fontes.

Logo, outra medida, em sentido inverso, utilizada como modo de
desaquecimento humanizado ao término das entrevistas, para evitar quebra
abrupta do didlogo e do contato entrevistador-fonte, terminou por possibilitar

inédito espaco para interacdo. Em resumo, este despretensioso epilogo pds-
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entrevistas terminou revelando-se espaco para obtencao de informagdes novas e

valiosas.

Assim, tdo logo desligdvamos o gravador, podiamos constatar dois
fendmenos. O primeiro é que havia uma fonte durante a gravacdo e havia uma
fonte mudada, com outro desempenho e protagonismo verbal, tdo logo
desligdssemos o gravador. E, logo, numa mesma circunstancia de entrevista,
tinhamos diante de n6és a mesma fonte, mas com dois repertorios de informacdo
diferenciados. Passamos, a partir desta constatacdo, a provocar episddios,
ampliados até no porte cronolégico, como espacos nobres possibilitadores desta

interacdo de epilogo, na verdade, de “pds-entrevista’ real.

Exemplar, neste sentido, também pela qualidade do depoimento, foi a
entrevista da funciondria Marlene de Lima Praz. Desligado o gravador,
meditativa, ela afirmou: “Na verdade, eles nio acreditavam na FM como radio de
verdade”. O depoimento era valioso porque dava um indicativo forte, uma

motivacao explicitada para a ndo aquisicdo de emissora FM pela Continental.

O gravador, em situagdes triviais, tem sido apontado como eventual
elemento técnico inibidor da entrevista direta com fontes orais, em diferentes
relatos de cientistas sociais. O mesmo fendmeno € aludido, também, em situacoes
freqiientes da entrevista jornalistica. Em nossa experiéncia, no entanto, o gravador
atuou como poélo de atragdo, como galvanizador das falas e dos depoimentos. Ao
invés de inibidor, o gravador funcionou como estimulador, facilitador, propulsor
dos relatos orais. A possibilidade técnica de formatar o depoimento oral, através
do suporte gravado em fitas K-7, ao que tudo indicou, dava garantias e certa

valoriza¢do documentada para cada depoimento individual.



CAPITULO 5: AS NARRATIVAS DA RADIO CONTINENTAL

5.1 SOBRE HISTORIA E NARRATIVA

A concepcdo de histéria como, propriamente, histéria do homem,
contemporaneamente, traduz-se em historia do homem, necessariamente, que vive
em sociedade. Para nosso estudo, isto significa dizer histéria do homem que vive
entre 0os meios de comunicacao de massa, porque histéria empreendida, realizada
e, logo, narrada por sujeitos midiatizados, num estdgio dado da chamada indtstria
cultural, num pais periférico e dependente, dentro do sistema internacional do
capitalismo mundial, localizado nos primérdios da chamada sociedade da
informacdo. O mesmo contexto, obviamente, onde nasce, desenvolve-se e
desaparece a producao sonoro-discursivo da Continental, enquanto emissora real-

concreta, localizada em Porto Alegre.

Assim, se desde a Antigiiidade, a histdria significou reunido e reflexdo
sobre documentos escritos, para nds, atualmente, recoloca-se a questao em termos
de documentos midiaticos, ou comunicacionais, tais como fitas cassete, videos,
cds, dvds etc. No caso especifico desta pesquisa, sobretudo, de depoimentos
inéditos gravados em fitas cassete, a partir de entrevistas centradas na existéncia
real-concreta da Rddio Continental, tal qual a experiéncia dos atores selecionados

destaca, através de suas narrativas orais, em um mundo midiatizado.

Esta situacionalidade da Rddio Continental € que enseja o ineditismo de

nossa pesquisa, a exigir, também, modo préprio para abordagem da histéria de
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uma midia volatil (como constitutivamente ocorre ser uma emissora de radio),
uma emissora distante no tempo (portanto, refém de um resgate obrigatoriamente
advindo do exercicio individual e coletivo da memodria, através de
mnemotécnicas). E, sobretudo, a oportunidade de narrar a histéria de uma radio
que, ndo possuindo acervo nem completo, nem sequer abundante de programas,
produtos ou documentos, possibilitou, fragmentariamente, pistas, indicios e pegas
isoladas, algumas destas em suporte técnico de midia, de modo a instigar,
provocar a criacdo de uma histéria da Continental, hoje, caracterizada por este

ser-estar entre meios de comunicac¢ao de massa.

Este conjunto de mudangas provocado pela midiatizacdo, em nossa
pesquisa, muito mais do que provocar questdes relativas a histéria dos suportes
técnicos que jogam, de fato, importante papel no contexto, significa, muito mais,
uma problematizacdo para a historiografia, enquanto histéria da histéria, e
encaminhamento de questdes, também, para a teoria da historia e para a teoria da
comunicacdo, bem como problemas focais que demandam estudos especificos da
teoria da literatura e da narratividade. Assim, uma certa epistemologia da histéria
e da comunicacdo nasce da constatacdo da existéncia em fragmentos de uma
emissora de radio, em fenOmenos e fatos atualizados pelas narrativas de seus

protagonistas.

Diferentemente da configuracdo e légicas da matemadtica, tanto quanto do
cabedal proposto para a ciéncia da natureza ou para o conjunto de estudos que
sustentam e alimentam as ciéncias da vida, a histéria nasce como conhecimento
que, a0 mesmo tempo, importa-se com o ver, o vivenciar e, logo, com o narrar o
vivido, o verificado ou observdvel da experiéncia humana imediata ou longinqua

no desenrolar dos tempos selecionados.

O primérdio e a base da histéria estdo, pois, neste viver e narrar, quando
nao pelo mesmo protagonista, por alguém autorizado e validado através de uma
autonarrativa ou narrativa construida pelo outro, o historiador. Na
contemporaneidade, entre meios de comunicagdo, esta énfase perdura, mas é
deslocada, problematizada, fustigada pela intromissao recente das midias e dos

comunicadores e jornalistas, em disputa pelo protagonista de sujeitos narradores
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do mundo. As narrativas inéditas dos atores que fizeram a Continental, associadas
aos fragmentos e documentos recuperados, possibilitam a histdria critica da
emissora, nas suas interacdes sociais de informacao, entretenimento e formacgao de
opinido de parcela dos jovens, majoritariamente universitdrios e secundaristas,
porto-alegrenses. Em nossa pesquisa, a “histéria imediata” é recuperada pela
historia mediatizada das narrativas orais que sao, aqui, transcritas e recriadas pelo

pesquisador.
Manifesta-se a este respeito Le Goff, quando constata que

Este aspecto da historia-relato, da histdria-testemunho, jamais
deixou de estar presente no desenvolvimento da ciéncia
histérica. Paradoxalmente, hoje se assiste a critica deste tipo de
histéria pela vontade de colocar a explicacdo no lugar da
narragdo, mas também, ao mesmo tempo, presencia-se o
renascimento da histéria-testemunho através do “retorno do
evento” ligado aos novos media, ao surgimento de jornalistas
entre os historiadores e ao desenvolvimento da “histdria
imediata” (1993, p. 9).

Em nossa pesquisa, assim, aspectos da logistica, das rotinas produtivas do
jornalismo e, ainda, de suas producdes enquanto produtos, encontram-se com a
énfase de construcdo de uma histéria da Continental que busca privilegiar a
narragdo. Estas caracteristicas de partida, no entanto, de algum modo eletivas, pela
necessidade ou gosto da pesquisa, ndo levam ao abandono outra énfase,
representada pela busca de instauracdo da reflexdo. Dito de outro modo, a
pesquisa se constitui em uma narrativa histérica sobre a Continental que nao abre
mao da reflexividade, quer ao examinar este reconstruir do universo narrado, isto
€, a reflexividade centrada na andlise dos didlogos de entrevistas, da linguagem e
da expressividade das narrativas; quer a busca da reflexividade sobre a realidade
do proéprio universo histérico, em si, abordado e protagonizado pelos homens e

mulheres, como sujeitos unicos da Rddio Continental real-concreta.

E a reflexividade em perspectiva de orientacdo bdsica ao trabalho da
pesquisa que direciona, orienta e induz a racionalidade do processo geral,
racionalidade que busca reconstituir, em exposicdo, o modelo tnico e histérico

estabelecido pela Rddio Continental. Em suma, é o acionamento desta
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racionalidade reflexiva no processo que garante ao pesquisador fugir da

concepgdo da historia como mero relato trivial.

A reflexividade, localizada na arquitetura e no erguimento das narrativas,
encontra-se, também, na propria concep¢do do fato histérico e na nocao,
necessariamente critica, de documento. Ao enfatizar a constitui¢do da historia, a
partir das narrativas, estabelecemos uma nocao critica ao fato histdrico, que nao é
mais um objeto dado e acabado, pois resulta da interacdo do depoimento, da
narrativa oral e da participacdo do pesquisador. O mesmo processo atinge a no¢ao
elementar de documento, nao mais objeto ou material bruto, objetivo, inocente ou

ingénuo.

Contemporaneamente, a no¢do de documento amplia-se em profundidade
e quantidade e abarca desde a concep¢do de documento como monumento, cCOmo
em Le Goff e Foucault, até a idéia de documento enquanto dado isolado ou
conjunto para estatisticas e processos informdticos, numa concep¢ao de historia
quantitativa. Em nossa pesquisa, o conjunto de documentos nasce de etnotextos,
configurados em narrativas inéditas que constituem o arquivo oral para a histéria

singular da Continental.

E sob esta angulacdo que estabelecemos as fungdes sociais da Rddio
Continental, isto é, as especificidades destas em interacOes com O universo
sociocultural e politico de Porto Alegre, como espaco privilegiado para a

reconstituicado histérica da emissora em si.

Concluido o ciclo de observacdo e andlise histérica do conjunto de
realizacOes radiofonicas da Rddio Continental, sobretudo no periodo iniciado em
1971 e concluido em 1979, podemos inferir que a interagdo social da emissora
esteve disseminada a servico da comunidade de ouvintes, sobretudo, em trés
direcdes. A saber, a Rddio Continental, em resumo, produziu: 1°) entretenimento;
2°) informagdo; e 3°) formacdo de opinido (através da oferta de conteudos e
producdes ideoldgicas, €ticas, morais, culturais etc.). Esta compartimentagdo serve
como exercicio de andlise, muito embora, na prética e de fato, as trés dire¢des-

metas, como num elo, atuassem e desenvolvessem movimentos articulados e
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interpenetrados dentro da programacdo global da emissora. Esta articulagdo da
programacao integral foi objetivada como qualidade pela acdo dos produtores da

Continental.

Estas trés direcOes, estes trés objetivos, metas desenvolvidas -
classicamente — podem ser encontrados, igualmente, na interacdo social histérica
de outras emissoras brasileiras, sobretudo, a partir da II Guerra Mundial, periodo
identificado como o do inicio da maioridade em qualidade técnica do radio
brasileiro. A nossa pesquisa, pois, além de identificd-las na experiéncia da

Continental, tratou de interpreta-las.

Desde ja, pode-se apontar como certo o fendOmeno que distingue a
experiéncia da Continental das demais emissoras. E que o empreender, o
desenvolver e o garantir, de fato, deste conjunto de metas/objetivos, triplo e
organizadamente dado, como realizacdo na pratica da programacao, foi logrado,
tdo somente, historicamente, por emissoras de grande porte. A Continental, pois,
conseguiu desenvolver programacio que oferecia as trés fungdes sociais principais
sem ter poder econdmico e politico, tanto regional quanto nacionalmente, de
grande emissora. Mesmo as condi¢des de gerenciamento, producdo, infra-
estrutura técnica e operacional, em muitos itens, a Continental partia de

configuragdo modesta, quando ndo restrita, de emissora de médio ou até pequeno

porte.

Outros fatores singulares e dignos de distingdo, quanto a histéria da
Continental, estao relacionados a posicao da emissora no dial do sistema de
radiodifusdo porto-alegrense, materializando-se num ponto do registro sem
tradicdo, nem quantidade de audiéncia, até entdo, e, igualmente, pela posi¢cdo
geopolitica da emissora, localizada em Porto Alegre, necessitando erguer-se
contra alguns legados culturais e contra tantos outros valores politicos

hegemonicos, resistindo a uma geografia social, sob alguns aspectos, adversa.

Por fim, podemos afirmar que muito da singularidade histérica da Rddio

Continental desenvolve-se nesta inédita criacdo, montagem, moldagem e
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oferecimento publico de informagdo, de entretenimento e formacao de opinido, no

cotidiano, ao longo de praticamente toda a década, a partir de 1971.

O detalhamento destas construcdes radiofonicas, no desenvolvimento
didrio de oferecimento da programacgdo, bem como a ressonancia desta junto ao
publico, na ocupagdo de dado espaco social através destas acdes, no radio e na
cultura porto-alegrense, sdo fatores distinguiveis como principais desta histéria da
Continental. Estes fatores sdo atualizados pelos atores, protagonistas, que

apresentam estas especificidades em diferentes estdgios e narrativas.

A histéria da Continental que erguemos persegue a apresentacao e
recuperagdo destes diferentes registros de narrativas. Assim, a presente pesquisa,
como sugere Vayne (1968, p. 423), constata que a historia “quer uma série de
acontecimentos, quer a narracdo desta série de acontecimentos”. A presente
pesquisa busca construir a histéria da Continental enquanto elenco explicito de
narrativas, aqui recuperadas e atualizadas, pelo resgate da andlise, advindas da

memoria oral.

Conforme observancia ao estabelecido por historiadores modernos e
cientistas socais, a histéria é a ciéncia da evolugdo das sociedades humanas (LE
GOFF, 1993, p. 16). Em nossa pesquisa, particularmente, a evolugdo constatada
indica o modo de fazer radio, a producdo diferenciada diante das adversidades
dadas. A presente pesquisa estd centrada na exploragio deste fazer. A exploracio,

no processo, articula-se a indagacdo. O resgate destes passos estd na narracao.

Sob esta 6tica, indicamos que o rddio protagonizado pela Continental é,
sobretudo, som e sentido. Inicialmente, sentido porque a sonoridade, qualquer que

seja esta, provoca efeito sensivel sobre o ouvido humano.

Mas aqui, no caso especifico da Continental, buscamos unir som
radiofonico, de determinada especificidade e qualidade, audivel quando na
programacdo e recuperado pela memoria, em seu conjunto de marcas e
significacdes histdricas dentro da cultura. Assim, o radio, aqui, é constatado como
somatério de som e sentido sob registro, rigorosamente, histérico, de interagdo

relacional na sociedade em que nasce e propaga-se.
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Em sendo fendmeno aceito, com menor ou maior €nfase, pela ciéncia, que
a histdria € também uma pratica social, como indica Michel de Certeau (1982, p.
104), buscamos e ressaltamos o carater unico, inédito, de cada um dos eventos,
historicamente, dados. E ¢é, diante desta busca pelo estabelecimento e
compreensdo da especificidade, pelo entendimento deste particular diante do
geral, que se verifica a associa¢do, para o historiador, entre a explicacdo racional e

a urdidura do relato.

No dizer de Le Goff (1993, p. 16), esta necessidade premente do
historiador de misturar relato e explicac@o racional fizeram da histéria um género
literdrio, “uma arte ao mesmo tempo que uma ciéncia”’, na expressdo do
historiador. Mas, ressalta ele, se isto foi valido de Tucidides a Michelet, se foi
vdlido da Antiguidade até o século XIX, isto € menos verdadeiro para o século
XX e, de certo, problemdtico para vigorar no século XXI. Segundo Le Goff (1993,
p. 120), o problema estd no tecnicismo. Mas, se o tecnicismo da ci€ncia historica,
reinante e crescente, tornou mais dificil para o historiador “parecer também
escritor”, existe, sempre, uma “‘escritura da histéria”. De qualquer modo, estamos
sempre no territério da histéria-problema, enquanto desafio a racionalidade que,

entretanto, ergue-se, somente, mediante o relato.

Nao devemos sucumbir ao apelo romantico, a maneira de Michelet, ensina
Le Goff (1993), que apregoa “uma ressurrei¢do integral do passado”, ou cair na
armadilha positivista a La Ranke, para buscar no pretérito “aquilo que realmente
aconteceu”. Ficamos, sobretudo, com a proposicao relacional sugerida por Bloch
(2001, p. 44-50), quando este articula as relagdes entre o passado e o presente,
buscando, ndo somente compreender o atual pelo remoto, como indica a sugestdo
tradicional de histéria, mas, igualmente, compreender o passado pelo presente,

como estabelece em estudo.

A complexidade do saber histérico arrasa qualquer tentativa de
estabelecimento definitivo a priori para a questdo do resgate do passado, do
anterior, seja do longinquo ou mesmo do passado préximo. A problematizacio

desta procura por cientificidade no resgate historico estd na critica trazida pela
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filosofia, quando Ricouer (1961) refere que as dificuldades do historiador ndo sao

vicios do método, mas trata-se de “equivocos bem fundamentados”.
Para aquele pensador,

a histdria sé ¢ histéria na medida em que ndo consente nem no
discurso absoluto, nem na singularidade absoluta, na medida
em que o seu sentido se mantém confuso, misturado...[...] A
histéria na verdade € o reino do inexato. Esta descoberta nao ¢é
indtil; justifica o historiador. Justifica todas as suas incertezas.
O método histdrico s6 pode ser um método inexato... A historia
quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer fazer reviver e s6 pode
reconstruir. Ela quer tornar as coisas contemporaneas, mas ao
mesmo tempo tem de reconstituir a distancia e a profundidade
da lonjura histérica (RICOUER, 1961, p. 226).

A narratividade, baseada em alguns de seus principios, ainda que
redutores, e por isto, a0 mesmo tempo, “viciados”, surge como possibilitadora de
continuidade, de resgate do processo humano e histérico. Em nossa pesquisa, esta
narratividade € como o fio condutor, mesmo que sujeita a criticidade
canibalizadora da filosofia da histéria, quando ndo, igualmente, se oferece como

alvo fécil para o missel critico da historiografia.

Por ora, ficamos com as instancias minimas da expressividade, da
delimitacdo e da estruturalidade, conjunto de propriedades formais de texto, aqui,
refuncionalizados como sistema de signos para constituicao da histéria da Rddio
Continental. Através deste conjunto, podemos definir e avangar para o estagio de
estabelecimento de texto émico em articulac@o ao conceito de texto ético, retirados

da Teoria da Literatura (AGUIAR E SILVA, 1983, p. 565-571).

5.2 SOBRE AS NARRATIVAS DA CONTINENTAL: CONCEITUACAO E
TIPOLOGIA

Passamos a apresentar e a desenvolver, a seguir, aquilo que denominamos
de narrativas da Continental. Inicialmente, tentamos esclarecer nossa motivacao

pela escolha do préprio termo. No desenvolvimento da questdo, apresentamos e
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designamos as constru¢des textuais selecionadas como narrativas. Sao estas
narrativas, pois, que surgirdo como equacionamentos ordenadores que associam, a
seguir, a investigacdo conceitual e a propria opcao designativa e organizadora de

processo para o pesquisador.

Antes, estabelecemos, ordenamos e apresentamos, de imediato, dois
grandes grupos de narrativas da Rddio Continental, aqui, articulados pelo trabalho
da pesquisa. Isto é, alinhamos as narrativas em dois grandes blocos, em dois
diferentes grupos bdsicos, de constru¢io comunicacional e cultural,
primeiramente, da emissora e, logo a seguir, sobre esta realizada, empreendida, na

pratica e realidade histdrica recuperada, por diferentes agentes e instancias.

Inicialmente, selecionamos, com destaque, as narrativas empreendidas pela
propria Continental, produzidas na existéncia real da emissora, porque
acompanhar, processualmente, aquele desenrolar das mesmas, na prética,
significou conseguir, enquanto realizacdo da pesquisa, restabelecer para analisar o
modelo particular da rddio emissora pesquisada. Consideramos, assim, como O
grupo de narrativas da Continental todo aquele conjunto produtivo particular
daquela midia, pela mesma retransmitido, inserido dentro do corpo da
programacdo da emissora, radiofonizado, a época, e recuperado, por nos, pela

acdo da pesquisa e pelo presente relato de tese.

Em segundo lugar, buscamos as narrativas empreendidas sobre a
Continental. Ou seja, pesquisamos, exaustivamente, aquelas narrativas
estabelecidas sobre a acdo comunicativa da referida emissora no tempo histérico
estudado. Buscamos, entdo, as narrativas desenvolvidas tendo como objeto e foco
central a trajetdria trilhada pela Rddio Continental, observada, abordada sob
angulacdo ou parcialidade especifica, durante determinado ciclo histérico, e pela
pesquisa selecionado, nesta presente abordagem de estudo. Consideramos
narrativas sobre a Continental, sobretudo, aquelas empreendidas por terceiros, em
jornais, revistas, documentos outros e textos. Eventualmente, recortamos,
consideramos e utilizamos como narrativas sobre a Continental pecas aleatdrias,
determinados documentos ou fragmentos pela emissora produzidos, desde que nao

tenham sido veiculados pela prépria radio emissora em questao.



126

Designamos narrativas, indistintamente, tanto da Continental (para aquelas
produzidas pela propria emissora), quanto aquelas sobre a emissora estabelecida e
estudada, todas as diferentes formacdes discursivas e textos por aquela radio
oportunizados, quer durante, quer apds a existéncia real-concreta histérica da

mesma, na cidade de Porto Alegre, especialmente, na década iniciada em 1970.

Até chegarmos a designacdo de narrativas, para o conjunto de producdes
culturais, mididticas e radiofonicas da Continental, como, igualmente, para o
conjunto de estudos escritos, documentos encontrados e testemunhos orais sobre a
radio estabelecidos e recolhidos pela acdo da pesquisa, acompanhamos os estudos
de orientacdo semidtica e semioldgica sobre forma e conteudo, texto e signo, na
dimensdo sintdtica e no estudo ao nivel semantico-pragmatico. Igualmente,
fizemos pesquisa em textos tedricos da andlise do discurso e utilizamos contetdos
da teoria da literatura, em aplicacdo heterodoxa, para o exame do conjunto das

narrativas.

Assim, iniciamos com a concordancia do estabelecimento, quase de modo
univoco, por indmeros tedricos de diferentes orientagdes, que determina ser texto
a expressdo singular de tudo aquilo que retine, material e simbolicamente, numa
expressdo dada, alguma forma (estrutura sintdtica) e algum conteudo (nivel
semantico-pragmatico). Logo, sdo textos sonoros da narrativa Continental tudo
aquilo que se estrutura em forma e conteido préprios, tendo por suporte a base
técnica elétrico-eletronica, assegurada pela articulacio e uso de microfones,

transmissores € antenas.

Neste encaminhamento, o conceito de texto, logo, amplia-se,
direcionando-se para aquele, ainda mais complexo e amplo, de signo. Em torno da

questdo, vejamos Décio Pignatari (1982, p. 28), para quem

embora a palavra texto tenha como referente “conjunto verbal”,
podemos estendé-la aos signos em geral, definindo texto como
um processo de signos que tendem a eludir seus referentes,
tornando-se referentes de si mesmos e criando um campo
referencial proprio.
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Nosso objetivo foi chegar até a expressao daquilo que a Continental
realizou como narrativas, configuradas enquanto conjunto de registro sonoro, da
expressdo escrita, da projecdo musical, do texto jornalistico e da construcio
simbolica publicitdria, conjunto articulado de narrativas constitutivas de padrao

radialistico-radiofOnico.

A pesquisa resgatou, igualmente, as narrativas sobre a Continental,
conjunto de configuracdes discursivas diversas, producdes de informacdo e
também conceituais erguidas, a posteriori, sobre a Continental, que encontramos

e enfrentamos como problematizacdes da tese.

Para o nosso entendimento, denominamos de narrativa Continental aqueles
textos ou conjunto de signos cuja producdo expressiva, verbal e ndo-verbal,
mostra-se particular e histérica, a partir da situada enunciagao, que, logo, instaura
enunciador e audiéncia. Em nossa pesquisa, a situacionalidade da enunciacdo
termina por tipificar, ou tornar exemplar, determinado tipo de narrativa, recortada
para andlise da pesquisa e denominada, como fendmeno central, por narrativa da
Continental. Sendo esta narrativa, texto ou signo, sempre uma producdo

estabelecida pela ou sobre a Rddio Continental, necessariamente.

Entendemos que todo ato de linguagem, todo ato de fala, em suma, que
todo discurso, com esta ou aquela cifra de significacao, €, igualmente, um modo,
uma forma especifica de acdo. Na presente pesquisa, a especificidade da acdo,
para nosso juizo, estd centrada em algum tipo de narracdo, vale dizer, enunciacao.
Por isto, foi preciso investir em questionamentos que levaram a nossa
problematizacdo sobre narrativas até a regido de fronteiras entre a teoria da

literatura, a andlise do discurso, a lingiiistica e a semidtica.

A narrativa Continental, por nés entendida, €, sobretudo, um dispositivo
que articula texto escrito, palavra falada, som, siléncio, musica, como
componentes, como ingredientes, ao mesmo tempo, individualizados e
articulados, na ac¢do comunicativa, pelo todo. Se a poténcia desta narrativa

Continental estd mais na articulacio produtiva e comunicativa dos termos, se esta
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no conjunto enquanto totalidade, no todo articulado, como dispositivo, j4, aqui, a

nossa énfase, nossa proposta de trabalho, reside em outra possibilidade.

Neste presente capitulo, trata-se de realizar uma andlise, torna-se op¢ao da
pesquisa, justamente, a individuacdo das partes, a busca pelo seccionamento, a
tentativa de andlise parcial, a contar da especificidade de cada tipo de texto, desde
o verbal, seguindo pela oralidade, pelo estudo de sons, de musica, como modo de
operar, como possibilidade de estudo e de configuragdo do modelo da Continental
constituido pela tese. Em resumo, seccionamos o todo em partes para podermos
analisar, estudar e, também, relatar o estudado, separadamente, destacando
aspectos importantes de cada questdo relevante. A totalidade, o todo articulado, o
conjunto das narrativas enquanto tal serd retomado e analisado, a seguir, no corpo

da tese, em capitulo tedrico especifico.

Por ora, neste capitulo, de modo estrito, partiu-se da lingiiistica, iniciando-
se com a textual, notadamente aquela estabelecida, em concomitincia, com o
tempo dureo da Continental, década iniciada em 1970, que elege o objeto central
do problema, localizando-o na especificidade da textualidade em si, tendo esta
textualidade as propriedades de coesdo e de coeréncia, que fazem com que um
texto seja, praticamente, irredutivel a uma simples seqiiéncia de frases
(MAINGUENEAU, 1998, p. 142). Este enquadramento possibilita o tipo de
pesquisa que pode ser efetuado a partir de diferentes pontos de vista, tendo como

ordenador o sentido.

A saber, torna-se possivel partir do ponto de vista do produtor, por
exemplo, para determinar qual processo € acionado para a producdo de um texto
que forma uma unidade. Ainda, pode-se centrar a pesquisa no ponto de
observacdo do chamado co-enunciador, para estabelecimento daquilo que seria
um determinado modo de compreensdo do texto, ou, mesmo, posicionar a
pesquisa, desde um ponto de vista do analista-especialista, com a necessaria

hierarquizagdo dos textos dados.

Retemos, entretanto, certas especificidades de ensinamentos fundamentais

advindos da lingiiistica moderna, sobretudo, aqueles possibilitados pelos
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embasamentos centrais, quando buscam defini¢des conceituais para o0
discernimento de problemas, investigando e criando termos, tais como, enunciado,

discurso, fala, entre outros.

Na problemadtica anterior a andlise do discurso, o termo central discurso
somente poderia ser sinobnimo de enunciado, do ponto de vista frasal terminal,
lingiiistico. Ora, contemporaneamente, discurso € a linguagem posta em acdo, a
lingua assumida pelo falante, sendo, assim, sindnimo de fala. Também, o discurso
¢, aqui, sindbnimo de enunciado, ao tornar-se a unidade igual ou superior a frase,
constituido por uma determinada seqii€éncia, com um comec¢o, um meio € um fim

(DUBOIS, 1993, p. 193).

Neste desenvolvimento de conceituagdes, gracas aos estudos de Ferdinand
de Saussure, Jacques Lacan e Emile Benveniste, as frases ndo constituem mais
uma classe formal de unidades que se opdem entre si, como os fonemas se opdem
aos fonemas. A frase, agora, é a unidade do discurso; deixa-se o dominio da
lingua como sistema de signos e a lingua funciona como instrumento de

comunicacdo, trata-se de estudar a frase como unidade de discurso.

Com freqiiéncia, o termo “texto” recebe denominagdo varidvel, como
vimos, confundindo-se, ora em contigiiidade, ou mesmo fusdo, com os conceitos
de discurso e enunciado. Ja constatamos que texto pode ser definido como uma
seqiliéncia lingiiistica autdbnoma, seja esta oral, sonora ou escrita, produzida por
uma fonte ou vdrias, enquanto enunciadores numa determinada situacdo de
comunica¢do. Brown e Yule (1983) definem texto como “o registro verbal de um
ato de comunica¢do“.Como se pode depreender desta afirmacdo, conforme a
critica de Mainguenau (1998), a definicdo acarreta problemas, pois, na escrita,
sobrexiste o problema do suporte, visto que texto manuscrito, ou impresso, de
diferentes maneiras, nao segue sendo o mesmo texto. J4, na oral, o problema

reflete-se na reproducdo ou transcri¢dao da entonagao, dos siléncios, pausas, etc.

Em nosso caso, trata-se de pesquisar as narrativas como especificidades de
processos discursivos, de modo a identificar encadeamentos e tipos diferentes de

realizagdo.
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Nao menos complexas, igualmente, dotadas de articulacdes logicas
racionais, auto-suficientes, bem-estruturadas se mostram, especificamente, as
contribuicdes conceituais oriundas da semidtica, aqui direcionadas para a

elucidacdo da questdo central da narrativa, conforme podemos estudar.

Partimos da possibilidade de definir a narrativa simples, enquanto conceito
inicial. Trata-se, aqui, daquela narracdo reduzivel a uma frase, onde ocorre uma
passagem de estado, uma transformacdo narrada. Parte-se de um estado anterior

para outro ulterior. E esta qualidade primdria que constitui um programa narrativo.

Para a semidtica, o termo narrativa, no nivel das estruturas discursivas,
designa a unidade, situada numa dimensdo pragmadtica, de cardter figurativo,
obtida pelo procedimento da debreagem enunciativa. Na esteira de Propp, a
narrativa inscreve-se em coordenadas espago-temporais, como uma sucessiao
temporal de fungdes, no sentido de agdes. Segundo Greimas e Courtés (1979, p.
296-297), no entanto, a narratividade n3o concerne apenas a uma classe de
discursos. Para estes autores, as estruturas semidticas, ditas narrativas, regem as
estruturas discursivas: “No projeto semidtico, que € o nosso, a narratividade
generalizada — liberada do sentido restritivo que ligava as formas figurativas das
narrativas — ocorréncias — € considerada como o principio organizador de qualquer

discurso”.

Assim, as estruturas narrativas podem ser definidas como constitutivas do
nivel profundo do processo semidtico. Para nossa interpretacdo, com isto, a
narrativa, bem como a qualidade desta, a narratividade, ultrapassa o problema
anteposto por Benveniste, quando aquele mestre opde histéria a discurso (no
sentido restrito). Como ¢é sabido, neste caso, para Benveniste, o critério € a
categoria da pessoa. A ndo-pessoa caracteriza o enlace da histéria. Enquanto isto,

a pessoa, instituida como o “eu” e o “tu”, € propria do discurso, do didlogo.

A narratividade, aqui, seria aquela dada propriedade que caracteriza
determinado tipo de discurso, como qualidade a partir da qual seriam distinguidos

os discursos narrativos dos discursos nao-narrativos.
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Novamente, segundo Greimas e Courtés (1979, p. 295), o préprio
Benveniste e Genette socorrem com a preferéncia em ndo distinguir duas classes
independentes de discursos, mas se referem a problemdtica como dois niveis
discursivos autonomos: “Adotamos uma organizacdo relativamente proxima: o
nivel discursivo e, para nés, do dominio da enunciag¢do, enquanto o nivel narrativo

corresponde ao que se pode denominar enunciado”.

Para nossa perspectiva de pesquisa, assim, estabelecemos que todo
enunciado pertence, de algum modo, ao nivel narrativo. J4 todo e qualquer

enunciado pode, ou nao, sé-lo.

Vislumbramos respaldo, ainda, em certa teoria da literatura que comunga
com a semiltica determinadas abordagens em delimitadas zonas conceituais,
muito embora desenvolva resolucdes de equacionamentos proprias, isentas, na
especifica abordagem da polissémica quanto ao termo narrativa. Vejamos, a

seguir.

Massaud Moisés (1985, p. 355) recorre a etimologia e refere uma tradugao
do termo latino narratione identificado como a¢do de narrar, de tornar conhecido.
Parte, a seguir, o estudioso para o enquadramento conceitual e dupla enumeracao
de sentido e uso do termo. Segundo investiga o Autor, logo, o vocabulo narracio
abarca duas acepg¢Oes, direcionando-se para um enquadramento na arte retdrica e

outro posicionado no campo da prosa de ficcao.

No primeiro caso, narracdo constitui uma das partes mais importantes do
discurso, a narrativa que, conforme aquilo que estabelece o Manual de Retérica
Literaria, de Lausberg (1966, p. 261), se define como a ‘“exposi¢do
pormenorizada, parcial, encarecedora do que de modo sintético e direto se
expressa na proposi¢do”. Definicdo esta, aqui, presa a tradicdo semelhante da

antiga definicao lingiiistica acima revista.

No segundo caso, no campo da teoria e da critica literdria, mais
propriamente, o termo narragdo aparecerd, de modo excessivo, na opinido do
Autor, como sindnimo amplo de fédbula, histéria, acdo, configurando o que

denomina “uma abusiva extensdo semantica”’. O Autor sugere a utilizacdo, com a
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qual concordamos, do termo “narrativa” para uso e denominacdo genérica,
destinando o vocdbulo ‘“narracdo” para o dominio mais especifico, termo
designativo de recurso expressivo da prosa de ficcdo. Sdo recursos expressivos,
ainda, ao lado da narracdo, também, a descri¢do, o didlogo e a dissertacdo. Por
fim, destacamos, com Massaud Moisés (1985, p. 356), a ressalva de que ¢é
“possivel divisar-lhe a presenca (da narracdo) sempre que se observa a

enumeracao de acontecimentos ou fatos”.

Avancamos com as propostas trazidas por Petitjean (1989), quando este
estabelece as tipologias dos discursos em trés classes, a saber, as tipologias

enunciativas, as tipologias comunicacionais e as tipologias situacionais.

As primeiras fundam a sua relacdo entre o enunciado e a situagcdo de
enunciacdo (com seus trés polos: interlocutores, momento, lugar da enunciagao).
Neste caso, a tipologia fundadora € a de Benveniste, com a cldssica diferenciacao

proposta entre discurso e historia.

Em segundo lugar, as tipologias comunicacionais classificam os discursos
a partir das intencdes comunicacionais manifestas e encontram aplicagdo, por
exemplo, na grade proposta por Jakobson (1995, p. 123-135), através da
formulacdo que distingue os discursos pela maneira segundo a qual os mesmos
hierarquizam as “funcdes da linguagem” (emotiva, referencial, fitica, poética,

conativa, metalingiiistica).

Por fim, as terceiras sdo as tipologias situacionais que apontam como
destaque para a interacdo social, como o espaco de dominio, no qual se exercem
os discursos. Nestas tipologias, estdo localizados os discursos produzidos por
areas delimitadas, por zonas, por bairros etc. Igualmente, identificamos, além dos
discursos de lugar, os diferentes tipos de discursos de géneros, entre os quais
destacamos os géneros jornalisticos. Uma derivac¢do destas tipologias recorta os
corpus articulados com e sobre posicionamentos socioistoricos. Através deste
enfoque, a formacgdo discursiva recebe a denominacao de arquivo, sobretudo, por

sugestdao da Escola francesa da andlise do discurso.
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Foucault, Pécheux e Maingueneau, entre outros, referem-se ao termo
arquivo, valendo-se do mesmo de trés formas diferentes. Para nosso trabalho,

retemos o empregado pelo tltimo Autor acima-referido.

Para Maingueneau (1991, p. 15), a opg¢do por utilizar denominagao
arquivo, em detrimento de formacgdo discursiva tem dupla fun¢do. Primeiro,
marcar, delimitando os tipos de fenOmenos interessantes a pesquisa,
necessariamente, pelos enunciados localizados em um mesmo posicionamento
socioistérico. Segundo, valendo-se da etimologia grega de arquivo (archéion),
sublinhar, em destaque, que os objetos sdo inseparaveis de uma memoria e das
instituicoes de origem que conferem autoridade, a0 mesmo tempo em que

garantem a propria legitimidade através dele.

E neste sentido, semelhante ao esquema acima descrito, que o arquivo da
comunidade dos sujeitos que fizeram a Rddio Continental € articulado, na
constituicdo da histéria peripecial daquela emissora, com a validacdo social e

historica da propria emissora, enquanto ente, institui¢do.

A configuracdo de arquivo se articula, de algum modo, com a defini¢do de
documento. Aqui, documento é estabelecido em contraposicdo a formagdo de
texto, enquanto formacdo semanticamente rica. Assim, documento € aquele
enunciado que busca uma univocidade enquanto descricdo do mundo, sem suscitar

emoc¢do, nem estranhamento etc (PEYART; MORAND, 1992).

Existem, ainda, duas outras contribui¢cdes tedrico-investigativas que, aqui,
destacamos pela importancia de iluminagdo na presente pesquisa. A primeira
destas, com Bronckart (1985), ao examinar o funcionamento do discurso,
identifica e isola quatro tipos diferentes daquilo que denomina por arquétipos
discursivos. Sao estes quatro: discursos em situagdo, relato conversacional,
discurso teorico, narracdo. 1.ogo, associa a estes uma imensa variedade de tipos

efetivos.

Outra contribui¢ao, igualmente interessada nos grandes tipos, vem de
Bakhtin (1993, p. 100-102), quando estabelece haver, de um lado, a imensa gama

de géneros primeiros, aqueles apresentados, desenvolvidos pelas interagcoes
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sociais da vida cotidiana e, historicamente, ao lado deste, os géneros segundos, do
discurso literdrio, juridico, cientifico, etc. A cultura vive a complexidade dos
géneros. Deste modo, em cada uma das manifestacdes litero-verbais, a
consciéncia lingiiistica, socioideoldgica, concreta, orienta-se, ativamente, para o
pluridiscurso. As narrativas da Rddio Continental sdo formas do pluridiscurso
identificadas através de nossa pesquisa, entretanto, assumindo formas particulares
de narrar o universo-mundo em mutagdo da cidade de Porto Alegre, a partir de

1971, naquele espago de enunciacao construido pela Continental.

Podemos, entdo, identificar, inicialmente, em apresentacdo isolada, como
angulacdo para a abordagem posterior, as narrativas da Continental sobre a

emissora aqui pesquisada.

Sao narrativas exemplares que, analisadas isoladamente, sdo dotadas de
caracteristicas proprias, de propriedades singulares, de modo a configura-las
dentro de um determinado género, grupo ou tipificagdo, como veremos. Mas,
sobretudo, sdo narrativas que, mesmo recuperadas sob o registro da
descontinuidade, com as marcas das falhas, ou sob a constatagdo da falta, sdo
construgdes relaciondveis, legitimas, expressivas e comunicadoras: sdo as vozes
narrativas da Continental que assumem forca e formacdo discursiva maior, dando
1déia aproximada, hoje, daquilo que foi o conjunto da programacgdo, ao vivo, da

emissora em seu tempo histérico de vida.

Sob esta angulacdo, o conjunto de narrativas da Continental, logo a seguir
exposto, indicativamente, traduz, expressa e apresenta uma criacao singular, um
modo préprio local, uma capacidade humana especifica de comunicar, por meio
de sistemas de signos vocais, verbais, sonoros e escritos — amplificados pelos
microfones, pela central técnica, pelos transmissores e pela antena da emissora,
articulando performances técnicas correntes da engenharia de radiodifusao, com
outras mais complexas, de expressividade comunicativa e interativa, propulsoras
de fungdes simbdlicas fundamentais, marcantes no imagindrio juvenil, na
memoria cultural, urbana e na vida socioistérica de Porto Alegre, de ontem,
sobretudo, e, de algum modo, ainda hoje, na atualidade liguida (BAUMAN,
2001).
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As diferentes narrativas, a seguir apresentadas, estdo divididas em dois
grupos. Primeiro, aquelas que foram produzidas pela Continental. Em segundo, as
narrativas que foram produzidas sobre as experiéncias e peripécias daquela
emissora, aqui recuperadas. Sdo estas as narrativas que foram estudadas,
pesquisadas e estdo dispostas de modo a possibilitar o relato académico coerente,
coeso, dotado de racionalidade, para possibilitar uma reconstituicio de modelo

histérico radialistico e radiofonico da prépria rddio em questao.

53 AS NARRATIVAS URBANAS: MODELOS CONSTRUIDOS PELA
CONTINENTAL

Primeiramente, pretendemos fugir daquele conceito mais estreito de
narrativa, que encarcera o termo tornando-o, apenas, designativo de fendmeno
expressivo da literatura de ficcdo ou efeito expresso, escrito desta. Nosso enfoque

recai em Barthes (1972, p. 19-20), quando ele entende que

Inumerdveis s@o as narrativas do mundo. H4, em primeiro
lugar, uma variedade prodigiosa de gé€neros, distribuidos entre
substancias diferentes, como se toda matéria fosse boa para que
o homem lhe confiasse suas narrativas. A narrativa pode ser
sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela
imagem fixa ou mével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de
todas estas substincias; estd presente no mito, na lenda, na
fabula, no conto, na novela, na epopéia, na histéria, na
tragédia, no drama, inclusive estd na comédia, na pantomima, a
pintura, no vitral, nos cinema, nas histérias em quadrinho, no
fait divers, na conversagdo. Além disso, sob estas formas quase
infinitas, a narrativa estd presente em todos os tempos, em
todos os lugares, em todas as sociedades... internacional, trans-
historica, transcultural, a narrativa esta ai, como a vida.

Denominamos por conjunto de narrativas urbanas da Rddio Continental
aquele elenco de produgdes, estabelecidos pela emissora, ao longo do tempo
histérico, ofertado através da programacdo geral da emissora. Estdo, aqui,

compreendidos os diferentes textos, dotados de forma e contetdo, incluindo-se
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entre estes, os discursos orais, 0s textos sonoros, os musicais, os publicitarios e os
jornalisticos. Sao narrativas, igualmente, as diferentes formacdes discursivas,
sejam de género jornalistico, sejam publicitdrios ou de auto-institucionaliza¢ao da
emissora. S0 consideradas narrativas urbanas da Continental todas as diferentes
sonoridades, construidas pelas vozes humanas, pelos instrumentos sonoros e
mecanicos, pela reprodu¢do musical, pela apresentacdio em estidio em
programacdo “ao vivo” ou gravadas, empreendidas por agentes/atores locais,
nacionais ou estrangeiros, com ritmos, sotaques, timbres diferenciados.
Dispositivos narrativos diferenciados, com identidade prépria da emissora,
produtores de sentidos, de construcdes simbolicas de significado social, com
ressonancia na vida socioistorica de Porto Alegre a época. S@o narrativas, pois,
onde as formacgOes discursivas e as enunciagdes com timbres locais aliam-se a

producio de arte-fatos da comunicagao social dirigida.

Como modo de recuperacdo desta producdo diferenciada das narrativas
urbanas da Continental, selecionamos e indicamos as modalidades para o estudo.
A saber, exemplificamos, a seguir, as diferentes narrativas urbanas da
Continental, analisadas conforme particularidades préprias: 1) radiojornalisticas;
2) “discurso livre” (falas dos DJ’s); 3) publicitarias; 4) slogans e carimbos
sonoros; 5) metonimicas; 6) auto-institucionalizagdo (de identificacdo); 7)

musicais; 8) parddicas e humoristicas.

5.3.1 Narrativas Radiojornalisticas

O radio € som e sentido. E o sentido social e histérico de uma emissora
pode ser garantido, pode chegar para o ouvinte pela transmissdo de sons através
das narrativas jornalisticas, em especial, das produzidas pelos programas de
sintese noticiosa e pela versdo padrdo, completa, de radiojornal, que amplia o
padrdo da sintese por ativar maiores recursos justapostos a apresentacdo de
noticia, pela inclusao da reportagem, do comentarista profissional, do analista

leigo etc.
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Por isto, urge como necessdrio, seja para uma radio-emissora de pequeno,
médio ou grande porte, possuir, em alguma escala, estrutura produtiva de
radiojornalismo. Isto se tornou verdadeiro, para cada categoria e porte de
emissora, possuindo esta, ou nio, equipe completa de redacdo e/ou departamento
de jornalismo. No Brasil, inclusive, a legislacdo vigente determina
proporcionalidade percentual de programacdo voltada para a informacgdo, em
relacdo, sobretudo, a veiculacdo de publicidade e propaganda e a quantidade de

programacao musical e de entretenimento, em geral.

Aqui nos orientamos para a singularidade sublinhada pela teoria do
agendamento, quando esta ressalta que “as noticias acontecem na conjuncao de
acontecimentos e de textos. Enquanto o acontecimento cria a noticia, a noticia cria

o acontecimento” (TRAQUINA, 2000, p. 26).

Neste direcionamento, ainda, as noticias sao consideradas como
construgdes, narrativas, “estorias” e chega-se, assim, a configuracdo da noticia
como realidade construida, publica e possuidora de validade interna proépria,

conforme aponta Traquina (2000, p. 27).

As narrativas radiojornalisticas da Continental, ainda, tiveram aspectos
peculiares, com diferenciagdo comprovavel, identificivel desde a rotina no eixo
da producido de noticias, a partir da captagdo, preparo, pré-producdo, até a

apresentacdo, no ar, de programas noticiosos.

Igualmente, além dos aspectos técnicos, das peculiaridades das rotinas de
producdo, de estratégias redacionais e de locucdo-apresentagdo, a Continental
criou e notabilizou discurso politico-ideologico proprio, de oposicdo ao
militarismo, de antagonismo aos governos municipal, estadual e federal. O
discurso da Continental, assim, buscava o “saber de reconhecimento” onde outras
emissoras sequer atuavam, agregando esta pritica aos demais valores-noticia,
como valoracdo da proximidade geografica e notoriedade. Mas, entre os valores-
noticia, o conflito e as narrativas de oposi¢ao ao autoritarismo assumiam destaque

na programacao noticiosa.
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Sem deixar de buscar o lucro empresarial préprio, de anunciantes e
terceiros, a emissora divulgou valores de comportamento como o pacifismo, de
defesa dos direitos humanos e da liberdade de expressdo, de democracia para o

Brasil, bem como de justi¢a social para todos e paz entre os povos.

Muitos dos valores éticos, morais, politicos, culturais e humanos foram
propagados pela Continental, ideologicamente, através das narrativas de sinteses

noticiosas.

Mesmo numa emissora marcada pelo repertério e pelo coédigo do
anticonvencional, pela orientacdo oposicionista, pelo cardter contestatério, e sendo
produzida por uma maioria de jovens, o espaco destinado para a transmissao de
noticias terminou sendo, como em outras emissoras regulares, o local de hard
news, de temas sérios, de questdes sociais cruciais, de indagacgdes politicas

relevantes.

O carater diferenciado, de modo a marcar, indelevelmente, a narrativa
radiojornalistica da Continental, entretanto, esteve, igualmente, neste territorio,
tradicionalmente, tdo sisudo, de formalidade seca — quando ndo dramatica — na
escrita, na roupagem da trilha sonora caracteristica e no timbre da locucdo-
apresentacdo dos programas de sintese noticiosa. Ainda que, como afirmamos
anteriormente, apesar dos esforcos de instalacdo da criatividade e da inovagao
protagonizados pela equipe Continental, a tradicao ainda operasse e marcasse, de

diferentes modos, a narrativa e o produto mass-midiatico final apresentados.

Isto se deve, em nossa opinido, a existéncia, primeiramente, do contigio
pela acdo de um forte padrao histérico, e, hoje, de um fantasma, igualmente, com
forca de onipresenca. A tradi¢do historica construida ergue-se pelo modelo-padrao
radiofonico empreendido pelo “Repdrter Esso”. Aquele programa, como € sabido,
nasce sob impacto da II Guerra Mundial, em agosto de 1941, com o patrocinio de
empresa multinacional de petréleo, para atualizar ouvintes do Brasil e da América
Latina, com as recentes e urgentes informagdes sobre o conflito mundial, a partir
do ponto de vista das For¢as Aliadas e, sobretudo, do governo norte-americano.

(para mais detalhes, ver KLOCKNER, 2003). O “Repérter Esso”, “testemunha
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ocular da histéria”, termina por marcar a sociedade brasileira e por criar um
padrdo de programa de sintese noticiosa unico, eficaz, rigido e inolvidéavel para os

radialistas do futuro.

O “Repérter Esso”, assim, fixard marcas no fazer radiojornalistico, a
comegar pela roupagem, pela trilha de abertura caracteristica, com reproducao de
conjunto de instrumentos de sopros, fortes, marciais, como a anunciar a gravidade
e a urgéncia das noticias a serem divulgadas. O padrdao marcial estava, igualmente,
na dramaturgia de locucdo-apresentacdo, e as noticias, no conteido, relatavam
fatos tragicos, bélicos, sobretudo, noticias duras sobre a realidade brasileira e do
mundo. Este dado padrdo estabelecido pelas transmissdes do Reporter Esso
marcard, em grande parte, o fazer especifico do radiojornalismo brasileiro, a partir
de entdo, e até os dias de hoje, seja na producdo, seja na apresentacdo de
programas de sintese noticiosa e radiojornal, com ressonancia, inclusive, na

formatac¢do do telejornalismo nacional.

A Rddio Continental, de modo particular, viveu, em tensdo, o desafio de
tentar ultrapassar, de recriar aquela tradicdo imposta pelo “Repdrter Esso”. A
tensdo vivida esteve na contradicdo de necessitar ultrapassa-la e, a0 mesmo
tempo, de necessitar provar, para a sociedade e para o mercado, a capacidade
alocada de saber fazer, de poder repetir, em termos, o padrao Esso, com eficécia e
competéncia radiojornalistica, décadas apdés o modelo original ter entrado,

triunfalmente, no ar.

A moldagem de modelo préprio para a redagdo, para a producdo e
apresentacdo de sintese noticiosa da Continental, representado, sobretudo, pelo
consagrado programa “1.120 é Noticia”, terd, ainda, outro padriao, em didlogo,
qual seja, aquele ofertado pela Rddio Guaiba, através do “Correspondente

Renner”.

A Rddio Guaiba existe, oficialmente, desde 30 de abril de 1957. E o
“Correspondente Renner” data do mesmo ano, antecedendo, no ar, em cinco dias,
a propria data de inauguracdo oficial da Guaiba (GALVANI, 1996, p. 183). O

“Renner” € congénere regional do “Esso”. Enquanto aquele tem fama nacional e,
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aqui, é transmitido pela Rddio Farroupilha, integrante de rede que constitui o
primeiro império jornalistico brasileiro (Diarios e Emissoras Associados, de Assis
Chateaubriand), o “Correspondente Renner” ¢é produzido pelo grupo de
comunicacdo hegemonico, a época, no Rio Grande do Sul, a Companhia
Jornalistica Caldas Junior. A exemplo do “Esso”, o “Renner” nasce a partir de
acdo de empresa multinacional, no caso, a sucursal gaicha da norte-americana

Grant Advertising. O “Correspondente” tem nome fantasia vinculado ao

patrocinador exclusivo, A. J. Renner Indistria do Vestudrio.

O “Renner”, pois, serd, ao mesmo tempo, o modelo-padrao regional e o
fantasma local vigente sobre o imaginario da jovem equipe da Continental. Mas,
pela contigiiidade fisica e cultural se constroem pontes, repasses, trocas de
profissionais e, com as atuagdes profissionais, reconstroi-se, recoloca-se, em novo
arranjo, a tradi¢do, agora, a servi¢o da construcdo do novo radiojornalismo a ser

erguido no /720 do dial.

Alguns dos locutores-noticiaristas e locutores-comerciais da Continental
tém como procedéncia profissional a Rddio Guaiba, incluindo os dois primeiros
nomes da hierarquia organizacional da Continental, também eles locutores. Aqui,
tem importancia ndo apenas a procedéncia, mas o fato de aquela emissora porto-
alegrense existir como principal referéncia de qualidade técnica, como
constatamos. A apresentacdo do programa de sintese /720 é Noticia segue esta
mesma légica. O padrio técnico de locucio, incluindo a chamada “qualidade de
voz”, estd garantido com isto. A €nfase da Continental, no entanto, serd, ainda,
pela busca permanente pela inovagdo, embora conviva com a referéncia ao
chamado “estilo Guaiba”, mesmo por antitese a nova programagdo que “ndo pode

interessar a pessoa com mais de 40 anos”, como apregoava Fernando Westphalen.

A partir desta decis@o, busca-se uma sintese noticiosa mais conversacional,
mais editada pela opinido, com o padrdo de apresentacdo associando nova
impostagdo, nova postura de vozes com O novo registro, ora irdnico, ora
despojado e limpido, na descricdo-narracio da realidade. Para tanto, ¢
fundamental contar, pois, com novo padrao de redacdo. Utiliza-se a leitura atenta

das fontes disponiveis. A edi¢do € a interpretacdo dos fatos ocorridos e analisados.
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A procura por inovacdes ndo reside somente num Unico aspecto e
impregna diversas instincias das rotinas de produgdo. Busca atingir a cada um dos
detalhes da totalidade do programa, do artefato final, a comecar pela musica
padrdo caracteristica do programa e a continuar pela estrutura e inser¢do das
edicoes na grade da programacdo. A escolha pela hora cheia, como marco para
apresentacdo, somente a partir de 1990, seria utilizada por emissoras como a

Gaiicha.

Tradicionalmente, tomando-se o “Correspondente Renner” como exemplo
padrdo, aquele programa de sintese noticiosa tinha, e ainda tem, quatro edig¢des
diarias, com programetes de dez minutos de duragdo para cada edic¢do. Ja o “1120
€ Noticia” tinha edicdo completa de trés minutos para cada programete e ocorria
em dezessete vezes, ao dia, sempre ao final da chamada hora cheia. Esta mudancga
estrutural na grade de programacao garantia para a Continental, a0 mesmo tempo,
maior freqiiéncia para edi¢cdo de hard news, mais agilidade para deslocar-se diante
dos gigantes na produgcdo da informacdo e possibilidade de solidificacdo da
imagem da emissora como, fortemente, atuante em radiojornalismo. Além disso, a

hora cheia era marco referencial para a prépria lembranga dos ouvintes.

Ja a trilha musical caracteristica para as edi¢cdes do programa “1120 €
Noticia” nasceu com sonoridade que, igualmente, marcou pela inovagdo. Para
tanto, perdeu aquele aspecto solene de toque instrumental marcial, retumbante, de
outros programas congéneres. No lugar do som mais forte das trombetas, onde
ainda estdo os instrumentos de sopro, existia, agora, uma outra tonalidade, com
outra intensidade e outra significacdo sonora. No lugar do pesado som marcial,
tonitruante, entrava o ritmo envolvente, agora, inspirado na agilidade do mambo.
Trata-se de uma trilha recortada, em montagem de estidio, com tempo total de
cerca de dez segundos, retirada da parte final do Overture de West Side Story,

trilha original composta por Leonard Bernstein, para filme homonimo.

Se a musica trilha caracteristica ndo podia contar, por exemplo, como
fizera a Rddio Guaiba, com a contratacdo por demanda do jingle-maker Miguel
Gustavo que tivera, ainda, o auxilio do maestro Guerra Peixe, para compor com

exclusividade a caracteristica do “Correspondente Renner”, a Continental
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inovava, substituindo o som marcial pelo ritmo mais 4gil do mambo. A
criatividade, na Continental, buscava, assim, suplantar alguma modelagem antiga,
porém, igualmente, significava, o modo préprio para superacdo da falta de

recursos econdmicos para a contratagdo de profissionais.

Esta mesma estratégia pela criatividade aparecerd para superacdo da

defasagem de montagem do modelo clédssico de equipe de reportagem.

Na base de operacdes do programa de sintese noticiosa, os locutores
mantinham exceléncia, assegurando padrdo de voz ‘“estilo Rddio Guaiba”, em
novo espago, com nova redacdo e edi¢do. Intentam mudancas, introduzindo
novidades, na busca por um novo padrdo redacional para sintese noticiosa, agora,
mais editorializado, mais posicionado, em contraposi¢do a férmula padrio de
sintese noticiosa que buscava, como estratégia, esconder determinados

posicionamentos politicos e ideoldgicos.

Justamente, a estratégia Continental estava articulada com o mostrar-se,
com O posicionar-se, com O marcar, no texto, certa irreveréncia oposicionista e
contestatéria. A ordem dada pela direcdo da Continental para seus redatores é
subverter a linguagem padrdo para os programas noticiosos. Nao € proibido
perseguir o lead jornalistico, mas a linguagem sisuda de outros radiojornais
deveria dar lugar, ali, para o despojamento, para a noticia com girias, para a
redacdo de informacao posicionada, a partir de um enunciador que via e revelava
o mundo com olhos, imagindrios, visdes e vozes da juventude porto-alegrense
oposicionista e democréatica. A ordem foi usar giria e informalidade na linguagem
até o limite do possivel do aceitdvel pelo ouvido da tradicdo. O limite estava,

igualmente, rente ao nivel da intolerancia da censura oficial.

Vejamos, como exemplo, o padrao de redacdo noticiosa empreendida em
edi¢des esparsas, do dia 17 de novembro de 1979, conforme a apresentacdo
utilizada pela emissora a época. No original, cada texto aparecia em lauda unica,
com todas as palavras grafadas em caixa alta (maitsculas), seguindo convengao
especial, a época, para “facilitar a leitura” na apresentacdo dos locutores. Foram

estes os textos:
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EM NOTA CONJUNTA, OS GOVERNOS DA ARGENTINA E DA
GRA-BRETANHA ANUNCIARAM ONTEM O RESTABELECIMENTO
DAS RELACOES DIPLOMA-TICAS ENTRE OS DOIS PAISES.
DURANTE QUASE QUATRO ANOS, ARGENTINA E GRA-
BRETANHA TIVERAM UM RELACIONAMENTO APENAS EM NIVEL
DE ENCARREGADO DE NEGOCIO.//

O PRESIDENTE DA CAMARA MUNICIPAL COMENTOU ONTEM A
SENTENCA DO JUIZ MARIO LOPES, QUE INDEFERIU O MANDADO
DE SEGURAN-CA DA ARENA. CLEON GUATIMOZIM DISSE QUE A
“SENTENCA COMPROVA QUE AGIMOS BEM AO REINTEGRAR
MARCOS KLASMANN E GLENIO PERES A CAMARA DE
VEREADORES, DE ONDE JAMAIS DEVERIAM TER SAIDO”//

O DIRETORIO DA ARENA JAMAIS DEVERIA TER TEN-TADO
IMPEDIR O RETORNO DOS VEREADORES MARCOS KLASMANN E
GLENIO PERES A CAMARA MUNICIPAL. PALAVRAS DO
SECRETARIO-GERAL DA ARENA, DEPUTADO GUIDO MOESCH,
AO COMENTAR, ONTEM, A DECISAO DO JUIZ MARIO LOPES DE
INDEFERIR O MANDADO DE SEGURANCA IMPETRADO POR
GODOI BEZERRA.

Conforme nossa observacao, hoje, podemos dizer que aquela redagdo, nos

exemplos examinados, apresentava problemas quanto a grafia e a pontuagao.

A grafia, valendo-se de caixa alta para todas as palavras, era estratégia

ineficaz e nao seria consagrada pelo uso.

N

Quanto a pontuagdo, ha problema pela nao utilizacdo de virgulas, por
exemplo, nos dois textos acima, mas, sobretudo, por erros pela separagao silabica,
por exemplo, nas palavras “diplomé-ticas”, no primeiro texto; “seguran-ca”, no
segundo; ‘“ten-tado”, no terceiro, etc. Convencionalmente, em rdadio, ndo
utilizamos a separacdo de silabas, por esta dificultar a compreensao e leitura, no
ar, de termos, ao vivo, pelos locutores (BARBERO, 2001, p. 66). Igualmente, é
recomendado o uso de barras de sinalizacdo, apds cada uso de ponto, seja em final
de frase (recomendacdo nao seguida pelo modelo de redacdo examinado), seja ao
término do texto e do ponto final (recomendacdo corretamente empreendida pelo

modelo).
Vejamos mais exemplos, da mesma data:

TEMPORARIAMENTE A PRODUCAO DE PETROLEO DA ARABIA
SAUDITA E DO KWAIT PODERA SER AUMENTADA. O OBJETIVO E
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ESTABILIZAR O MERCADO INTERNACIONAL POR CAUSA DA
SUSPENSAO DAS EXPORTACOES IRANIANAS AOS STATES.//

SEGUNDA-FEIRA O SENADOR BIONICO TARSO DUTRA TEM
REUNIAO COM A EXECUTIVA REGIONAL DA ARENA, AQUI NO
PORTINHO. TENTARA UNIR O PARTIDO A FAVOR DA REFORMA
DO GOVERNO — NUMA JOGADA PARA DIMINUIR AS
DISSIDENCIAS. A NOITE TARSO DUTRA VIAJA PARA BRASILIA
PARA VOTAR O PROJETO GOVERNISTA.//

OS PARLAMENTARES QUE JA SE BANDIARAM PARA O PTB NAO
PRETENDEM VOTAR A FAVOR DA SUB-LEGENDA NEM DA
EXTINCAO DOS PARTIDOS, COMO QUER A REFORMA PARTIDARIA
DO GOVERNO. O DEPUTADO PETEBISTA JOSE COSTA E QUEM DA
A INFORMACAO.//

Destacamos a informalidade na abordagem de hard news, através do
acionamento de girias e expressoes descontraidas. Assim, na questao internacional
do petréleo, aparece menc¢ao aos Estados Unidos como States. No outro texto,
Tarso Dutra € senador bionico, expressdo que ficaria consagrada pelo uso, para
indicar aqueles parlamentares empossados por decreto presidencial. No mesmo
texto, aparece a expressao ‘“numa jogada”. E, no dltimo texto, surge “bandiaram”,
todos estes exemplos, a €poca, novidades em radio, nos espacos sérios dos
programas de sintese noticiosa. A marca da sintese noticiosa da Radio estava no
modo conversacional, na tentativa de levar “um papo”, fazer uma conversa com o

ouvinte.

Ainda no ambito, no espectro da inovacdo redacional, trazida a emissora
gracas a chegada de jovens universitarios no radiojornalismo, um novo modelo

tedrico para a redacdo-apresentacdo de noticias foi desenvolvido e implantado.

N3ao hd impedimento algum em manter énfase em noticias apresentadas na
ordem direta, com sujeito, verbo e complemento, em sucessao ldgica e escorreita.
Entretanto, a novidade chegou com a nova orientagdo para editar as noticias em
blocos articulados, de tal modo que, ao concluir a apresentacdo da primeira
noticia, a segunda, imediatamente, tenha algum nexo relacional, alguma
associacao légica possivel com a informacao anterior. E, assim, sucessivamente, a
costura redacional deveria manter associacdo de sentido ao longo de todo o
programa de sintese noticiosa, com duracao de trés minutos, nas edi¢des de “1120

€ Noticia”.
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Este aspecto de 16gica de sentido em continuidade com amarra¢do e nexos
entre os diferentes textos, em detrimento do modelo anterior de redacdo-
apresentacdo, que era, somente, de légica por proximidade aleatéria simples, ou
de cortes por editorias, abstratamente, significava a garantia de nova marca
identitaria para a voz da Continental, pelo artefato e pela artimanha de narrativas
proprias. No caso especifico da redacdo de noticias, também, marcava o publico
ouvinte a rede conteudistica, informando, democraticamente, 0 maximo possivel
sobre a realidade local, regional e nacional, até o limite permitido pela praxe da

censura oficial.

Ja o principio tedrico utilizado, ali, encontrava-se, a0 menos em parte, em
didlogo de sintonia com as sugestdes escritas por Rosenthal Calmon Alves, no
artigo Radiojornalismo e linguagem coloquial, no Caderno de Jornalismo JB,
edicdo 45, de 1974. Segundo Eduardo Meditsch, em entrevista para o Autor,
coube ao jornalista Wladymir Ungaretti, presumivelmente, a responsabilidade

pela introdu¢do daquela inovagdo tedrica na redacdo da Continental (Ungaretti,

7z

entdo, era chefe de redacdo e, hoje, é professor junto a Faculdade de

Biblioteconomia e Comunicacao da UFRGS).

Antes de Rosenthal, em 1973, a Revista Signo, periodico especializado em
comunicacdo e de existéncia efémera resumia, em artigo ndo assinado, aspectos

tedricos que norteavam, em parte, a pratica radialistica da Continental.
Afirmava o texto:

Sendo o rddio o veiculo da maior aceitabilidade para
comunicar-se com o jeitinho sem-cerimonia do jovem de hoje,
basta, portanto, ser jovem e informal como ele. Esta é a arma
da Continental, uma linguagem decodificidvel, com muito
colorido e criatividade e, principalmente, sem as tradicionais e
rigidas normas radio-jornalisticas (sic) aplicadas ainda hoje em
muitas das nossas emissoras [...]. (Assim) as noticias, 0s
slogans inseridos, os comerciais, o papo dos locutores, tudo
muito bem encaixado no desenrolar da programacdo musical,.
De maneira a lembrar e ndo cansar, fator pelo qual se utiliza a
forma do bate-papo gostoso e amigo [...] (REVISTA Signo,
1973, p. 25)
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A teorizagdo para o estabelecimento broadcost empreendido pela
Continental, ao que tudo indica, recebeu mais de uma contribui¢do. E teve, na
praxis, desde as orientacdes pessoais de Fernando Westphalen, que pretendia uma
radio “inteligente e que conversasse com o ouvinte” até leituras interpretativas,

que incluiam desde Rosenthal até McLuhan.

Se o modelo de redagdo era novo, enquanto padrdo de escrita, a novidade
estava, igualmente, agora, no esqueleto, na organizacdo editorial de cada
programa de sintese noticiosa, na busca pelo estabelecimento de nova
oportunidade de sentido social a noticia. Inovada a redacdo pela inclusao de girias,
por certo tom de informalidade, pela procura cotidiana por construir, como efeito,
certa agilidade redacional; inovada a edicio e o desencadear dos textos,
igualmente, mais editorializados e mais opinativos que a tradi¢do, mudaria,
igualmente, ainda, a locucdo-apresentagdo. Agora, o locutor-noticiarista, como o
locutor-apresentador, ndo podia ser, tdo-somente, o leitor de voz encorpada para
textos noticiosos dramatizados no ar. O profissional da voz da noticia da
Continental limitard a dramatizacao forcada, aproximando a interpretacdo o mais
possivel da informalidade da fala. Igualmente, fard novo uso das pausas, ensejarda
espago para a interpretacdo irdnica, para a reticéncia lacunar em texto de noticia.
O locutor-noticiarista brindard, enfim, o ouvinte com novo repertorio de palavras

e imagens, nova dramaturgia, nova locucao de noticias do mundo para a aldeia.

O conjunto de medidas, além de assegurar, em garantia, a radio o prestigio
com a roupagem da novidade, dava a Continental oportunidade de driblar uma
caréncia de infra-estrutura. A Rddio Continental, por limitagdo de porte
econdmico e gerencial, ndo possuia departamento de jornalismo completo, com
integrantes em todas as funcdes, ao molde de grandes emissoras, com editorias
estanques, nem sequer contava com equipe completa de reportagem. Por isto, a
necessidade premente, didria, de garantir, nas rotinas de servi¢o de radioescuta,
sobretudo, na articulacdo novidadeira e de competéncia redacional, o cardter
informativo, novidadeiro, editorializado e distintivo de produ¢do radiojornalistica.
A constru¢do do modelo informativo-narrativo de sintese noticiosa da Continental

constituiu marco memoravel de solugcdo editorial-jornalistica em meio as
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adversidades, assegurando sucesso para aquele novo modelo empreendido de

narrativas urbanas, em Porto Alegre.

Quais seriam, houvesse a possibilidade de prosseguimento, as atualizacoes
daquele conjunto de medidas discursivas, de novas narragdes de noticias,
aplicadas pela Continental sobre a tradicdo. Quais seriam as repercussoes, quais
0s novos tipos de programas de sintese noticiosa, caso ndo houvesse o trauma de
interrup¢do do modelo Continental? O trauma possibilita, apenas, o espaco para se

erguer as questoes.

Além das diferentes edi¢cdes, a cada hora cheia, do programa “1120 ¢é
Noticia”, a Continental, ainda, oferecia os programetes “Mala direta” e “Telex
Ipiranga”, constitutivos, igualmente, do modelo de narrativa Continental de

atualizar, informar, radiojornalisticamente, o mundo para o publico ouvinte.

Aquela modernizacdo empreendida e consagrada pela Continental seria

implantada, nos anos seguintes, por grandes e diferentes emissoras.

H4 alguma influéncia daquele modelo, por exemplo, em programas
informativos, nos de sinteses noticiosas, hoje. O maior deles estd no “Noticia na
Hora Certa”, da Rddio Gaicha, no ar, ao término da década de 1990. A mesma
influéncia pode se verificar em programas similares, nas Réadios Guaiba e

Bandeirantes, embora em registros autorais proprios.

5.3.2 Narrativas de “Discursos Livres’’: As Falas dos DJ’s

Outro aspecto importante da narrativa Continental esteve caracterizado
pelo discurso dos diferentes disc jockeys e, também, pelos chamados
comunicadores da emissora, muito embora, na pritica, como foi possivel
constatar, tenha existido diferenca de perfil e de préitica para cada um dos

subgrupos de profissionais.

A pesquisa, sobretudo, interessou o conjunto de falas dos DJ’s, porque foi

com aquele grupo de profissionais que identificamos a nova narrativa do radio.
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Desde o aparecimento deles, sob a condicdo identificada como novos personagens
da locucdo, em Porto Alegre, instala-se a novidade no som dos radios receptores,
com o novo ritmo daquelas falas, novo sotaque, nova dic¢do e velocidade

empreendidos pela experiéncia dos DJ’s.

Para as narrativas dos chamados comunicadores, verificava-se menor teor
de novidade e, assim sendo, as mesmas estavam mais proximas das falas dos
padrdes tradicionais de apresentacdo de programas radiofonicos. Ainda assim,
algumas particularidades marcantes diferenciavam e, ao mesmo tempo,
constituiam estas narrativas da Continental realizadas pelos comunicadores. Cabia
aqueles profissionais a tarefa de amarrar, com suas falas, explicitamente, textos

noticiosos, musicas e propagandas.

Na verdade, tanto para os DJ’s, quanto para os comunicadores, as
narrativas nao brotaram somente das falas humanas, mas dos compdsitos, dos
artefatos midiaticos, das realizagdes das produgdes finais, dos conjuntos humanos
e técnicos que inclufam associacdo visceral entre vozes dos locutores, musicas
gravadas ou ‘“ao vivo”, registros de marcas eletrOnicas, carimbos sonoros,

vinhetas, trilhas e caracteristicas da emissora através da propria programagao.

Distinguidamente, na Rddio Continental, a construcao deliberada daquele
conjunto articulado, o todo integrado da programacao, tornou-se marca registrada.
Este fenomeno se originou depois de ter sido claro objetivo de gestdo, planejado e
construido, desde o aparecimento da nova dire¢do, a contar de 1971, que trabalhou
para moldar aquele modelo, bem-definido de broadcast, onde cada parte
especifica do todo ndo podia ter caracteristica dissonante, constituir algo a parte

da articulag¢do do conjunto da programacao.

Em nossa pesquisa, isolamos o interdiscurso para podermos estudar cada
narrativa, de algum modo, isoladamente. Apenas, como estratégia de andlise, e
mesmo incorrendo em erro ou risco, para a concretizagdo desta abordagem,
didaticamente, seccionamos, para apresentacao, alguns diferentes aspectos eleitos
das diversas narrativas destacadas da Continental. Muito embora, como ja

sublinhamos, constatamos, na pesquisa, a ocorréncia de linguagem mais do que
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articulada, mas, sobretudo, pensada de modo a erguer broadcast coeso, légico e
interligado. Na verdade, o conjunto de narrativas constituiu exemplo de
macrotexto original, aqui, separado, tdo somente, por efeito diditico do trabalho
de andlise da pesquisa. Nao perdemos de vista o fato de cada parte integrar,
organicamente, o todo da programacdo e, com esta perspectiva, fizemos os

estudos de casos isolados de narrativas.

Particularizando, entdo, denominamos por “falas livres”, pois, sejam
aquelas as dos comunicadores, sejam as dos DJ’s apresentadores, ambos 0s
modelos, observaveis pelo resgate da pesquisa, estiveram mais livres da
impostacdo, da necessidade de leitura obrigatdria do texto noticioso ou do roteiro
rigido, ainda que o texto noticioso da Continental fosse, também, 4agil,
estabelecido em discurso direto, mas de aspecto formal mais conversacional, bem

ao gosto de toda a linha de programacao Continental, como vimos.

E importante ressaltar que estas “falas livres”, tanto de comunicadores
como de novos DIJ’s, entretanto, ocorriam dentro de estilos proprios, com
modelos-padrao de apresentacdo. Todos os programas da emissora, notadamente
musicais, igualmente, possuiam padrao de apresentacdo, mas a codificacao, aqui,
era diferente, e terminava por emprestar, ao conjunto como produto final, nova
forma e novo conteido comunicdvel. Isto é, os programas dos DJ’s e demais
apresentadores narravam e descreviam o mundo de modo diferenciado do padrdo
noticioso, constituindo, com isto, novo capitulo do modelo interativo para a

narrativa Continental.

Vejamos, historicamente, algumas particularidades desta formacgao

discursiva comunicacional, fundamentalmente, através da “falas livres” dos DJ’s.

As “falas livres” das narrativas dos DJ’s e comunicadores da Continental
expressam uma nova linguagem, um novo ethos, uma nova estética para o radio,
com novos sons musicais, informativos, culturais. As “falas livres” narram ou
descrevem a nova ambiéncia, novos cenarios da cidade, descortinados,
igualmente, por novo modo de abordagem por aquela linguagem radiofonica,

entdo, inédita, no ar.
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As principais caracteristicas destas ‘“falas livres” estdo, na nova
coloquialidade, em substituicdo a impostacdo, na maior velocidade de
apresentacao das falas. Havia maior rapidez das narrativas associadas ao volume
mais elevado da voz. Havia uma dic¢do mais gutural em substituicdo ao padrao
“aveludado” de colocacdo de voz. Existiam antncios e suportes de marketing
pessoal para cada entrada individual no ar, com respectiva vinheta sonora
caracterizando, personalizando e fixando, junto ao ouvinte, cada intervencao de

DJ’s e, mesmo, de comunicadores.

Nitidamente, identificamos, nas falas dos DJ’s, aquilo que caracterizaria
uma nova performance no ar, integradora, no discurso, de nova forma aos novos
conteidos. A comunicagdo, entdo, buscava integrar linguagem e espirito jovem,
em falas articuladoras de musicas, noticias e doses de depoimentos pessoais,
“personalizando” aquele espaco do estidio e, também, fazendo ponte dali com as

audiéncias.

A Continental inovava e antecipava, com aquilo que denominamos por
“falas livres” dos DJ’s, estratégia comunicacional que, posteriormente, seria,
largamente, utilizada pelos comunicadores nas emissoras de FM. Este fendmeno
seria identificavel, cerca de uma década depois, quando Neves (1985, p. 38)
apontava: “O sucesso atual do FM deve-se em grande parte a habilidade do disc
Jjockey em costurar misica e locu¢do num discurso sempre alegre e ritmado, que define

o estilo de sua comunicagdo”.

A expressao ‘“‘costurar’, naquela década repleta de novidades
protagonizadas pela Continental, a contar de 1971, era, entdo, moeda corrente e
muito preciosa para aqueles homens que pensavam e faziam a programacgdo, tao

articuladamente quanto possivel, da pioneira emissora.

Em termos de contetidos de mensagem, as “falas livres” traziam para o
radio porto-alegrense algumas novas €nfases, a saber, abundancia de novas girias
usadas pelos jovens universitarios e estudantes secundaristas. Em segundo lugar,
outra caracteristica marcante das falas esteve no acionamento intensivo do rock e
do pop internacional articulado ao emprego freqiiente de termos em lingua

inglesa. Por fim, a “fala livre” significou, também, discursos de humor e ironia no
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ar, fossem contra a ditadura militar, ou contra algum costume social mais
conservador, ou, ainda, especialmente, contra determinado tipo de musicalidade.
Sobretudo, discursos de ataque a musica popular brasileira antiga, representada,
por exemplo, por Silvio Caldas; e a chamada mdusica marca-diabo, cujos
protétipos estiveram, inimeras vezes mencionados, em Jerry Adriani e Nélson
Ned. As falas dos DJ’s e comunicadores, igualmente, anunciaram aquilo que os
programadores musicais da Continental elegeram como musicalidade distinta,
seleta e selecionada para publico ouvinte da emissora, com isso trazendo para o
dial as musicas dos jovens compositores e intérpretes da musica popular
brasileira, como Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Milton
Nascimento, Gonzaga Jr., entre outros, até entdo, praticamente, desconhecidos ou
nido ouvidos, porque ndo programados em emissoras de rddio para o grande
publico. A mesma parcela de novidade foi garantida com a inclusdo da nova
miusica urbana de Porto Alegre, com grande freqiiéncia, na grade didria de

programacao da emissora.

Junto com as novas miusicas, chegavam as novas falas e, nestas falas dos
DJ’s, estavam as girias. Entre as girias que a ‘“fala livre” atualizaria o radio,
trazidas das ruas, das escolas, dos parques, dos teatros, dos cinemas, das casas e
das festas, estavam os novos termos neoprediletos da juventude. Entre esses,
podemos citar: cocota, sarro, magrinhagem, trilegal, tric-tric, sacada, bixo,
bolagdo, entre outros. Estavam as inimeras palavras, os novos sentidos que, a
partir dali, tornaram-se ainda mais incorporadas ao falar de Porto Alegre e,
inclusive, muitos terminaram integrados ao padrao culto (FISCHER, 1999 e

2000).

Alguns destes termos eram, por exemplo, magrinhagem, a-fim, botar na
roda, na mdo grande, baita, refri, fazer um grau, revertério, marca diabo, tirica,
palavras de semanticas de cardter fortemente local, constitutivas, sobretudo, do

vocabulario usado pelo jovem urbano.

Estas novas palavras apareciam associadas a outras de uso corrente, desde

o advento da chamada mausica de Jovem Guarda, tornadas de consumo massivo
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televisivo, mas, até entdo, ausentes do radio gaucho, identificadas em expressoes

tais como legal, papo, super, cara, dica, transa etc.

Ja os termos em lingua inglesa figuravam, cada vez mais, desde o emprego
intenso na denominagdo de bandas locais e de musicas estrangeiras, freqiientes na
programacdo Continental, incluindo, inclusive, a propria denominacdo de
inimeros programas e programetes (como, por exemplo, “Billboard via telex”,
“The fourts”, “Beatlemania”, “Flash Back”). Entre os termos em lingua inglesa,
tornaram-se freqiientes as mengdes de best, first, beer, night, concert. Este
acionar do inglés falado esteve, sobretudo, nas apresentacdes de personagens DJ’s
como “Mr. Lee”, “Julius Brown”, “Bier Boy” e “Cascalho”, o Toni Charles. A
propria linguagem de auto-institucionalizacdo da emissora usou deste artificio e,
assim, entre os indmeros slogans autodenominativos acionados pela Continental,
apareceram, por exemplo, Continental, the first, Continental, super hot;

Continental, the best.

Em nosso entendimento, a Continental instaurou-se como espécie de elo
midiatico, atuou com, entre e através de um nexo de fatores e influéncias
mediadoras. Porto Alegre e Continental, a partir, sobretudo, de 1971, participam,
ativamente, de uma particular e delimitada rede plurilingiiistica, multicultural,
imersas numa ambiéncia sociocultural de multimediacdes (MARTfN -BARBERO,

1987, p. 228), caracterizadas pela pluralidade de vozes e atores diversos.

A cangao Deu pra ti, de Kleiton e Kledir, pode ser interpretada como
espécie de sumula ou legado poético sobre aquele tempo-espaco, onde estavam
presentes, entre outros fendmenos, o plurilingiiismo e a cultura mundializada
(ORTIZ, 1994, p. 164-165), atualizados pelos falares porto-alegrenses, em
contigiiidade com as narrativas da Continental, via discursos urdidos na década

iniciada em 1970.

Cangdo, termo e trajetoria de compositores de Deu pra ti, a0 mesmo
tempo, constituem exemplaridade e demonstragdo de plurilingliismo e

pluridiscursividade, sob efeito de uma sociedade multimediada.
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Kleiton e Kledir nascem, musicalmente, dentro da Rddio Continental, ap6s
surgimento em mostras universitarias de musica. A época, integram grupo de
cerca de 20 pessoas, Os Almondegas. O sucesso na radio leva ao disco e, dali, para
turné de shows em todo o pais e exposi¢do na televisdo e na midia impressa

nacional.

Ja a expressdo deu pra ti cumpre ciclo interessante na cultura. Surge nas
ruas, sem autoria, sem dono, como criagdo coletiva. Na origem, tem sindnimo de
“basta”, “ponto final”, “fim”, “j4 era”, “estou noutra”. Muitas vezes, a expressao
completa refere deu pra ti, baixo astral, indicando, entdo, que o eu do discurso
estd pondo fim aquela situac@o de desagrado e indo para outra nova circunstancia.
Logo, a expressdo que foi criagdo coletiva e andnima transforma-se em nome de
show musical de Augusto Licks e Nei Lisboa, filme de Giba Assis Brasil e, ja

ultrapassada a barreira de 1980, muisica homdnima de Kleiton e Kledir.

Na letra, o universo recriado expressa o plurilingiiismo e multiculturalismo

vivido a época durea da Rddio Continental:

Deu pra ti

Baixo astral

Vou pra Porto Alegre, tchau
Quando eu ando assim meio down
Vou pra Porto e.... bah... tri legal
Coisas de magia, sei la

Paralelo 30

Alb tchurma do Bonfim
As guria tdo tri afim
Garopaba ou Bar Jodo
Beladona e chimarrdo

Que saudade da Redencdo
Do Fogaca e do Falcao
Cobertor de orelha pro frio
E a galera no Beira Rio.

Diante de tais marcas, disposto o discurso de legado poético de geracdo e
da década, ndo se tornou dificil, para nossa compreensdo, na pesquisa, referir, no
conjunto, aquela cancdo, bem como a base radiofénica onde tudo nascera, aquela

emissora onde surgiram Kleiton e Kledir, e, entdo, verificarmos aquelas produgdes
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como fendmenos em didlogo, interagdes marcadas por uma espécie de hibridismo

cultural, como identificado por Canclini (1997).

As narrativas da Continental induzem, introduzem, no cendrio regional,
novo tipo de articulacdo entre o estrangeiro e o nacional e, assim, a
homogeneidade ndo se completa, devido as falas e as formas de narrativas locais:
“Quem mais bebe beladona e chimarrdo?” “Onde vivem, quem s3o Fogaca e
Falcao?” “Cobertor de orelha para o frio?” Antes, constatamos que a Continental
viveu uma cultura mesclada, complexa, cultura erguida, ao mesmo tempo, de
blocos de submissdo e arquiteturas de apropriacdo, de modos de repeticao de
formas e novissimos continentes de conteudos e de criacio. Houve uma
apropriacdo multipla de patrimonios culturais. E, a partir disso, ocorreu a criagdo
radialistica. Houve coexisténcia de discursos contraditérios, mas, ainda,
articulados, a servigo da programacdo, para oferecimento de produtos culturais e
venda de mercadorias por publicidade. Houve, ainda, a Continental das narrativas
de oposicdo, que fizeram marcas socioculturais inéditas, pela voz radiofénica que
dizia nao.

Em nosso entendimento, as “falas livres” das narrativas da Continental
constituiram falas particularizadas, urdidas pelo grupo social local, para a
comunicacdo e interacdo com audiéncia sob novo pacto de cultura, ainda que,

novamente, fortemente tocada pelo estrangeiro, internacionalizada.

O exterior invadia o interior da cidade, o amago cultural desta. As “falas
livres” das narrativas da Continental enunciavam este movimento e faziam mais,
ao enunciar, igualmente, a voz local, o continente porto-alegrense, lado a lado
com as falas de certo cosmopolitismo, com noticias sobre o sujeito gaucho e

brasileiro.

O mundo movia-se e projetava-se em novas ondas, em novas invasdes
culturais, sobretudo, aquelas advindas da forte expressdao da industria cultural
norte-americana. Porto Alegre, culturalmente, abria-se e dialogava, de modo
proprio, dentro deste novo contexto. As mudangas na cidade eram culturais e eram

fisicas. A Continental buscava dar voz, também, a esta singularidade, onde a
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cultura movia-se, em nova territorialidade. Paralelamente a chegada deste novo
modo da cultura de expressao internacional, dentro do contexto de comunidade-
mundo, a propria cidade de Porto Alegre, a época, protagonizou indimeras
mudancgas estruturais e arquitetonicas, tornando-se local privilegiado para o
aparecimento e estabelecimento de novas falas. Logo, a cidade em mutacdo
transformou o habitat por onde circulava a tribo Continental em novo fragmento
do habitus, em momento histérico particular, quando criagdes quase dialetais e
novas formas expressivas foram urdidas, incluindo, para tanto, inclusive,
fragmentos de lingua estrangeira, sobretudo, o inglés, mas também o espanhol,

lado a lado com aspectos consagrados da cultura e expressdo porto-alegrense,

gaucha e brasileira.

E neste contexto que Porto Alegre, na “fala livre” dos DJ’s da Continental,
pela primeira vez na histéria, foi rebatizada de “Porto City”, ao longo da
programacao didria. A transformacao designativa, com alteracdo do nome da antes
também denominada “cantada e conhecida Porto dos Casais” (nome dado em
alusdo aos colonizadores acorianos), transformava-se, segundo esta nova versao,
em “Porto City”, pela enunciagdo especifica da Continental. Para nosso modo de
interpretacdo, aquela nova alusdo de nome a cidade era algo paradigmdtico e
ocorria a0 mesmo ritmo e tempo que a cidade vivia uma transformacdo radical,

real do espacgo urbano e do poélo cultural que, ja entdo, era Porto Alegre.

Com a chegada e o avancar da década iniciada em 1970, entdo, Porto
Alegre ganhava obras arquitetonicas e de engenharia de grande porte, como, por
exemplo, o novo Tunel da Concei¢do; a inauguracao recente do estidio Gigante
da Beira Rio, em 1969; a entrega a populacao do Parque Moinhos de Vento, (logo,
denominado Parcdo), a época, intensamente, freqiientado e transformado em novo
espaco passarela para exibi¢do de corpos e automoveis de jovens da classe média
e alta; j4 o prédio do Planetdrio surgia e agucava o imagindrio de adultos e
criancas da cidade, com novas imagens e perspectivas do universo; também, com
o tombamento da Usina do Gasdmetro, anunciava-se, logo, que a Prefeitura
Municipal instalaria 14, um futuro centro cultural; ja existia o atual Centro

Municipal de Cultura e, dentro deste, o Atelié Livre, o Teatro Renascenca e a
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nova Biblioteca Publica Municipal, integrados no mesmo prédio; aparecia o
Teatro de Camara, na Republica; inaugurava-se o Centro Comercial da Azenha
(logo, anunciado como o primeiro shopping-center da cidade) e, dentro deste, o
Café Paris, o primeiro naquele género na cidade; havia a nova Avenida
Perimetral; criava-se a Reserva Ecoldgica e Parque Estadual de Itapoa, e a recente
Free-way deixava Porto Alegre mais proxima do Atlantico, entre outras obras

importantes.

Em Porto Alegre, também, iniciava inédito e intenso aporte de produtos da
inddstria cultural de massa e de consumo jovem, como jeans, discos “compactos”
(“simples” e “duplos”, pequenos discos, em vinil, assim denominados por
conterem duas ou quatro musicas gravadas), discos long-plays (igualmente, em
versdo simples ou dupla, e denominado, por abreviagao, “Lp”), fitas K-7, T-shirts,
aqui, abrasileiradas pela denominacdo de “camisetas”. A década, a partir de 1970,
assinala surto de desenvolvimento industrial brasileiro, em geral, e notavel
crescimento da produgdo automobilistica nacional, conforme dados do IBGE.
Com isto, Porto Alegre, igualmente, passa a consumir mais carros € novas motos.
A Continental, nas falas dos DJ’s, oferecia espago para anunciantes de produtos
automotores e, a0 mesmo tempo, fazia rodar novas levas de trilhas sonoras
musicais para ouvintes, automobilistas e motoqueiros, dvidos por novidades ou

por atualizacdo de repertorios.

Parte destas transformagdes culturais e de consumo foram protagonizadas
pela acdo narrativa dos DJ’s. Ao radiofonizar aquela Porto City, inseriam a
capital dos gaichos em novo ciclo de consumo e cultura internacional. A narrativa
“livre” dos DJ’s, a0 mesmo tempo, noticiava a invasao cultural sobre Porto Alegre
e expandia a territorialidade da cidade, ndo mais restrita aos limites meramente

geograficos e culturais até entao vigentes.

No entanto, pela narrativa Continental, Porto Alegre, igualmente, era
denominada de Portinho, ou, simplesmente Porto. Estas designacdes, por nossa
pesquisa destacadas, servem para a colocacdo em paralelo; destacamos como
construgdo cultural controversa, justaposta em relacao aquela outra, a Porto City,

ambas marcadas e construidas pelo idéntico grupo social. Fragmentos de discurso,
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com marcacdes de expressdo da cultura norte-americana, convivem com novas
formas afetivas de designar a propria cidade, agora, ao mesmo tempo, polo com
pretensdes estrangeiras, quando ndo de buscas e pulsares cosmopolitas, mas ainda

dotada de tracos e marcas locais.

No mesmo contexto, estava Porto City que marcava, na referéncia, através
da narrativa Continental, as transagdes culturais, reais e imagindrias, da propria
cidade com pdlos distantes de atracdo, como Nova lorque, Los Angeles, Londres e
Paris. Paralelo a isto, ja a designacdo Portinho enquadrava a capital dos gatichos
quase como uma pequena cidade bucdlica; talvez, mesmo, um grande bairro,
também simplificado pela fala dos seus habitantes como Porto, um porto seguro e
acolhedor para jovens atonitos com a velocidade e dureza do mundo.
Inquestionavelmente, aquele Portinho, também construido pela narrativa
Continental, era um espaco idealizado, a0 mesmo tempo territorial e mitico, onde
a comunidade jovem urbana de classe média e alta, formada por estudantes
secundaristas, pré-universitirios e académicos, vivia e sonhava, ouvindo a
Continental, ouvindo muita musica, defendendo a democracia e se aproximando
dos bens de consumo de padrdo internacional, agora, possibilitados pelo surto

desenvolvimentista, modernizante e conservador, pos-golpe militar de 1964.

Se os DJ’s originais haviam surgido como narradores urbanos, sobretudo,
norte-americanos, desde o inicio da década de 1960, agora, Porto Alegre tinha
para ofertar as préprias versdes locais, vozes gadchas atualizadas, com mistura
narrada de sotaques, dialetos, €nfases culturais mistas, multiplas, dotados de
conteddos ideoldgicos heterodoxos. Até entdo, profissionais disc jockeys, com
aquela denominagdo e pratica semelhante, ja existiam, sobretudo, profissionais no
centro do Brasil. Mesmo em Porto Alegre, os DJ’s da Continental, praticamente,
se constituiam em disc jockeys de uma segunda geragdo, talvez, com o grupo
anterior ja atuando, em outras emissoras, como a Guaiba, por exemplo, no
acionamento de musicas, enquanto nova e central praxe radialistica, mas sem a
marca, sem a agressividade, sem o cardter de neocomunicador exclusivo de

publico jovem, sem as artimanhas e sem o linguajar de misturas inglés-portugués
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com sotaque e timbre porto-alegrense como aqueles narradores DJ’s da

Continental.

Com as novas narrativas dos DJ’s da Continental, Porto Alegre torna-se
city, atualizava-se, modernizava-se e estava ligada, via rddio, ao consumo da rede
pop-rock internacional, através das narrativas, das falas e das estratégias de
audicdo e audiéncia protagonizadas pela classe média internacional. Igualmente,
mesmo quando acionada por “Mr. Lee”, persona internacional, criada para venda
de jeans no Brasil, a cidade era a Portinho, das manifestacdes estudantis, do
posicionamento ideoldgico, da relagdo afetiva e simbdlica entre os pares

estudantes, seus musicos, seus neocomunicadores e sua radio, a Continental.

Com as narrativas orais-escritas-sonoras-musicais possibilitadas pelos
DJ’s, a comunidade Continental integrava-se, de modo préprio particular, aquilo
que Lull (2000, p. 11) denomina supercultura, isto €, matriz cultural que cria e
associa valores culturais distantes, mesmo longinquos e novidadeiros, com outra
gama de valores, estes proximos, nacionais, locais e/ou regionais, recentes ou

mesmo antigos, até arcaicos, mas em nova roupagem, nova forma e expressao.

As narrativas, igualmente, atualizariam a comunidade urbana de audiéncia
da Continental com novissimo espaco, nova oportunidade para criacao e eventual
resolucdo de conflitos culturais. Trata-se, como sublinha Rodrigues (1993, p. 27),
de novo espaco de problematizagdes, pois “quanto mais se universalizam os
fluxos informativos, mais os particularismos culturais se manifestam, com a

generalizacdo do confronto e do conflito de interpretacdes”.

5.3.3 Narrativas Publicitarias

As linhas ordenadoras do texto publicitirio da Continental nasciam da
conjuncdo de vdrios fatores, todos estes colocados a servico da sedugdo pelas
palavras, através de recursos retoricos bem-delineados, articuladores de figuras de

linguagem, postadas para o acionamento do dispositivo psicossocial do ouvinte,
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também sujeito interlocutor, no contexto, da histéria e da cultura comum aquela

comunidade de usuarios.

A retdrica publicitaria e de propaganda da Continental incluiria, ainda,
outros recursos sonoros discursivos, de sonoplastia, utilizando recursos da arte
antiga do contra-regra de radio, articulando-os com recursos de efeitos técnicos

recentes, incorporando sons gravados e produzindo em estudio novas sonoridades.

A customizacdo criativa ampliava-se na composicao de jingles, de spots, e
de trilhas musicais adequadas para anunciantes especificos, sem custo adicional a

producdo.

Pela pesquisa, podemos indicar algumas caracteristicas principais deste
conjunto de narrativas publicitarias que configuram a criacdo discursiva da
Continental para venda, anincio e sedu¢do dos ouvintes consumidores.
Destacamos, entre as qualidades, o humor na redagdo, a busca pelo estilo jovem
das pecas, a customizagdo da produgdo (garantindo personalidade prépria para as
pecas e maior integracdo e identidade no broadcast), a criatividade e riqueza

melddica dos jingles.

Neste aspecto, tornaram-se particularmente famosos, lembradas, a inda
hoje, em recals, as composicdes de Hermes Aquino. Ela ja é musico, quando, a
partir de 1974, passa a trabalhar como produtor da Continental, compondo jingles
de reconhecida qualidade, letra e musica, como aquela, referida em vdrias
entrevistas, para a revenda de automdveis Volkswagen, a Gauicha Car. As pecas
sonoro-musicais também eram adaptadas, customizadas para a programagio
Continental e, em alguns casos, solicitadas pelos ouvintes para rodar na

programacao didria.

Como afirmamos, as narrativas publicitarias da Continental tinham por
caracteristica principal a customizacdo da produgdo, adequando formas e
conteudos ao codigo padrdo da programacdo da emissora, articulando oferta de
produtos com o publico-alvo consumidor. Assim sendo, estas narrativas tiveram

como qualidades a procura pelo modo de narrar com criatividade, inovacdo de
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linguagem e humor, enquanto estratégia de comunicagao e seducao psicolégica do

ouvinte.

Assim, para erguer aquela narrativa publicitiria com humor, criatividade e
customizacdo, a Continental contou com redatores, locutores, produtores de dudio
e estidios préprios. Entre as vozes de locucao, por exemplo, estio Marcus Aurélio
Wesendonk e Fernando Westphalen, entre outros, com enorme capacidade de
interpretacdo e qualidade de caricaturar, mimetizar, imitar e produzir personagens.
Entre os redatores, foram celebrados os trabalhos de Emilio Chagas, redator e
jornalista da propria emissora, e Luiz Coronel, redator publicitirio. Entre os
técnicos, Francisco Anele e Manuel Almeida marcaram presenga ao longo do
tempo. Jodo Batista Schiiller, pelo dominio técnico, aliado a capacidade criativa e
redacional assinou intimeras pec¢as. J4 o aparato técnico, além dos estidios da
propria Continental, foi utilizado o suporte oportunizado pela parceria com Pedro
Amaro, dono de estddio, localizado no mesmo edificio da Continental, e
especializado em sonoplastia. O nome do maestro Garoto esteve sempre associado
ao grupo que teve sucesso profissional e comercial no espaco publicitirio da

emissora.

Pela qualidade do humor, tornou-se célebre, a época, uma série de
anuncios para lojas de roupas jovens masculinas, Saco & Cuecdo, que,
posteriormente, teve a rede ampliada, inclusive, para a moda feminina, com nova

série de pecas publicitdrias engracadas.

A adequacdo das narrativas publicitdrias para perfeito encaixe no chamado
broadcast da Continental, atingia os anunciantes de pequeno, médio e grande
porte. Assim, pecas de grandes campanhas ja prontas eram refeitas, seguindo o
estilo Continental. A eventual peca, por exemplo, chegada da grande MPM
Propaganda, para o cliente Ipiranga de Petréleo, modelo de grande anunciante,
logo, merecia readequacdo para a linguagem Continental, como a campanha para

Ipirela.

Igualmente, merecia agdo propria a producdo publicitdria para o

restaurante Barril, por exemplo, anunciante com endereco localizado no complexo



161

do estddio Gigante da Beira Rio, do Internacional. A peca revelava para nossa
pesquisa que, mesmo tendo definido o publico-alvo preferencial como o
representado pelo jovem estudante urbano, universitario, pré-vestibulando e
secundarista, a narrativa Continental, igualmente, fazia incursdes em busca do
pubico mais universal, como o interessado no futebol e vinculado aquele universo

de paixoes e interesses. Recuperamos e transcrevemos o texto base da narrativa:

Fala de personagem masculino, de voz gutural e anasalada, com
leve sotaque nordestino, que enunciava:

LOC 1- Aderbal. Aderbal seu preguicoso. O time do Inter td
brigando ld no Beira Rio e vocé fica ai na “séstia”?

Aderbal (com voz timida e algo fanhosa) — Mas eu tomei um
vinhozinho...

LOC 1- Aderbal. Aderbal. E dai? O que que vocé vai dizé pro
teu filho quando ele lhe cobrar, héin?

Filho (voz de menino) — Aonde vocé estava quando o Colorado
brigava pelo tetra?

Aderbal — Eu tava sestiando.

LOC 1- Ndo tem vergonha, Aderbal. Tamanho homem. Levanta
e vai pro Gigante. Leva a mulher e o filho. Vai torcer pelo
Colorado. E tomar um chopp no Barril.

(Técnica — Roda trilha musical, som de guitarra, 4gil, leve,
alegre).

Outro locutor, este, agora, com voz potente, complementava:

LOC?2 — Aderbal foi torcer pelo time e pelo tetra. E vocé?

O som da técnica complementava a pecga, fazendo rodar, por segundos, o

som de uma orquestra, como em um grand finale.

Esta peca para o restaurante Barril e para o Inter, em 1973, servia para
marcar, a0 mesmo tempo, a énfase no fazer publicidade com humor e a busca pelo
publico mais amplo, universal, como acontecia ser aquele do futebol e do

restaurante e casa de chope.

O locutor com sotaque nordestino revela gosto pelo fazer parddico da
emissora. Ainda, o sotaque e timbre lembram o Professor Raimundo, personagem

de Chico Anysio, humorista da 7V Globo.

Naquela pega, novamente, a Continental reafirmava o intenso didlogo

discursivo travado pela emissora, ora com a televisao (sobretudo Rede Globo), ora
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com jornais didrios locais (Folha da Manha e Zero Hora) e nacionais (como O

Pasquim, O Globo e O Estado de Sao Paulo, sobretudo).

Outras pecas reforcaram aquela orientacdo por tentativa de a narrativa
publicitaria alcancar outros publicos segmentados, como o adulto masculino,
através de peca para casa noturna, €, mesmo, o publico infantil, através de antncio
para a loja Saci, de roupas e calcados para criangas.

Vejamos a peca para a Boate Escalares, a seguir:

LOC 1 — Olha aqui o meu, se tais a fim de partir pra uma

escalada noturna, te manda pro Escalares. Um uisquinho, um
papo, uma voltinha, strogonoff, mais um papo, mais um

embalo.
TEC — Roda miisica e vai a BG.
LOC 2 - Escalares, agora em nova fase. A escalada

obrigatoria pra zona sul. Onde ndo hd galhos pra estacionar.
Na Getiilio 254, na boca da André Belo.

LOC 1 - O Escaleres ¢ joia, vai ld meu.

A Continental nao desperdicava desafios e, assim, langcou campanha
criando alternativas, como a loja feminina da Gang, originalmente somente
masculina e ousou fazer publicidade em radio para grupos esquecidos, como, por
exemplo, o publico infantil. Vejamos:

TEC — Toca efeito e musica infantil e vai a BG.

LOC 1 — Alo amiguinhos, eu Saci pintando nos altos da Indepé,
bem no edifico das velhas reminiscéncias mineiras de Vila Rica.
Um Saci diferente, especializado em roupas e sapatos para o
time infantil. Saci Independéncia vai vestir e calgcar os dentes-
de-leite como loja nenhuma ousou fazer. Leve as crian¢as ao
morro dos moinhos de vento e entregue-as ao Saci da
Independéncia. Eles vao mudar dos pés a cabega.

TEC — Sobe BG e encerra.

O modelo de narrativa publicitiria Continental, além do humor,
experimentou episédio que buscou tocar o territério da linguagem com fungao
poética. Isto ocorreu em mais de uma oportunidade, inclusive, com pegas voltadas

para a auto-institucionalizacdo da emissora, como veremos, a seguir.
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Mas, talvez, a narrativa mais bem-sucedida, neste diapasdo de busca da
funcdo poética a servico da comunicagdo, esteve com a série de pecgas escritas
pelo Luiz Coronel, poeta e publicitério, para o cliente Joalheria Scarpini, que ficou
famosa (a sede da joalheria ficava localizada na avenida Borges de Medeiros,
proxima a esquina com Rua dos Andradas). Com a producdo de uma série de
diferentes textos, a peca, invariavelmente, era utilizada para, além de vender o

produto do cliente-anunciante, informar a hora certa a populacao.

Cada peca tinha inicio com a fala de locugdo, a seco, com apresentacdo de
texto poético. Ouvia-se, por exemplo: “Subo o degrau das horas e mergulho na

piscina azul da tarde./ O teu sorriso € como o sol: ilumina porém arde./”

Ou, ainda, esta outra peca: “Nesta posicdo os ponteiros, ndo € por nada,

mas bem parecem um punhal, no coracdo da madrugada”.

Os textos, sempre curtos, compostos, no maximo, por duas linhas,
freqiientemente, faziam alusdo ao tempo mutante: “Quando me olho no espelho,
para mim mesmo eu digo: quanto mais o tempo passa, fico mais parecido

comigo./”

A mengao a reldgios e ponteiros fazia parte da argumentagdo significante,
com bastante freqiiéncia, como no texto em: “Siléncio, ndo faca alarde: os

ponteiros na vertical executam um mergulho na piscina azul desta tarde./”

Ou, ainda, como neste outro exemplo: “Dentro do tempo corro, vivo, amo,

morro. Toca o despertador: € a eternidade pedindo socorro./”

Ap6s a leitura do texto poético, o locutor complementava, trazendo a
informacdo da hora, com a assinatura do patrocinador. Como, por exemplo:
“Scarpini previne, sdo 15 horas e 35 minutos”. Ou “Scarpini informa”, e, também,
“Scarpini avisa”. A narrativa sempre prestava o servi¢o da hora certa, logo, vendia
a boa imagem da joalheria. A série narrativa para a Scarpini era inserida em
horérios indeterminados, ao longo de toda a programacdo e publicados, hoje, por

Coronel (1978).

Ja as narrativas de discursos parddicos apareciam, preferencialmente, nas

datas fortes, comercialmente, e nas efemérides, como o Natal, o Sete de Setembro,
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o Dia dos Namorados, quando, invariavelmente, a narrativa de humor parddico
recaia em criacoes de deslocamento ou subversdes de velhos patterns, antigos
discursos sobre o tema alusivo em questdo, fosse este a pdtria, a mde, ou a

namorada.

A publicidade realizada pela Continental e a fruicdo desta, sob certos
aspectos, dialogava, teoricamente com o conceito-chave de consumo, reformulado
na perspectiva de Néstor Garcia Canclini. Para aquele Autor, “o consumo é o
conjunto de processos socio-culturais em que se realizam a apropriacdo e os usos

dos produtos” (1995, p.53).

O consumo, assim, € algo mais que “simples exercicios de gostos, capricho
e compras irrefletidas, segundo os julgamentos moralistas, ou atitudes individuais,
tal como costumam ser explorados pelas pesquisas de mercado”, arremata

Caanclini (1995, p. 53)

Na sociedade atual, segundo Zygmunt Bauman (1999, p. 88), apds a
“sociedade dos produtores” vive-se 0 momento em que o sujeito é levado a

“desempenhar o papel de consumidor™.

Este esforco para fazer engajar seus membros pela condicdo de
consumidor verificamos na programacdo da Continental. O apelo ao consumo
estava nas ofertas variadas e, inclusive, na promog¢do para o consumo da prépria
Rédio.

Martin-Barbero redimensiona, noutro enfoque, ainda, o consumo e a
diferenciacdo identitdria. Para ele, o consumo € instancia diferencial do sujeito.
Para ele, o consumo “é o lugar da distin¢do simbdlica, por meio nao s6 do que
consumimos materialmente, mas, sobretudo, dos modos de consumir. O consumo
¢ um lugar de demarcacdo de diferencas, de distingdes, de afirmacgdo da distin¢ao

simbodlica”(1995, p. 61).

E neste direcionamento que entendemos a acio da publicidade e da
autopublicidade da Continental junto ao publico. A publicidade também

possibilitadora da Paidéia radiof6nica, enquanto cultura identitéria.
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Consumir, diz Barbero, “faz parte da relacdo desejante entre sujeitos na

interpelacdo que os constitui como sujeitos” (1995, p.62)

Consumir € a¢do vélida e revalidante do sujeito, desde a compra de algo,

até a audiéncia por predilecdo e sele¢do da radio que ouve.

5.3.4 Narrativas-slogans, Carimbos Sonoros

Denominamos narrativas-slogans aquelas construgdes discursivas auto-
institucionais criadas, segundo nosso entendimento, primeiramente, com a
exclusiva finalidade auto-referencial, funcionando como identificadores da
emissora, freqiientemente, aparecendo em contigiiidade com o nome préprio ou

nimero de dial da Continental.

Entretanto, se, primeiramente, as narrativas-slogans estavam destinadas a
autopromocdo da marca da emissora no dial, logo, passaram a exibir finalidades
multiplas de expressao e comunica¢do. Ao mesmo tempo, estavam enderecadas ao
imagindrio e a2 memoria do ouvinte, buscando fixar e promover pretensas
qualidades da musicalidade, da programacdo em geral e da emissora-instituicao,
em conjunto, como companhia urbana desejavel para as audiéncias. Estes textos
da Continental, igualmente, se transformaram em slogans informativos e

opinativos.

Na pesquisa, decidimos pelo estabelecimento de uma tipologia para
melhor identificarmos, no conjunto, as diferentes formacdes enunciativas dos
slogans. Estabelecemos, na realidade, diferentes tipos de narrativas-slogans por
nds recortadas, conforme indicamos a seguir. (O presente estudo ¢é
complementado no proximo subitem, sob a denominacdo de narrativa

metonimica).

Enquanto ldégica geral, é caracteristico do slogan fazer aderir, prender
atencdo e resumir, conforme Reboul (1975, p. 74). Para nossa pesquisa, no caso
especifico da Continental, o conjunto de narrativas articuladas sob a forma de

slogans garantiu, ainda, a reconstru¢do, pela acdo da memoria, daquilo que foi
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parte importante do protagonismo da Radio e certa reconstitui¢do do contexto real
e 1maginario, a partir do qual a Continental transformava-se em polo de

enunciagdes variadas.

Especificamente quanto aos slogans da radio, a primeira destas
construgdes discursivas refere-se a um modelo tnico, exclusivo e basilar, ou seja,
fazemos referéncia ao slogan principal da prépria emissora, cujo texto redacional

afirmava: “Continental, o som nosso de cada dia”.

A producdo discursiva trazia, na redacdo, a marca de descontracdo e bom-
humor do conjunto da programacio, caracterizada, igualmente, por certa dose de
irreveréncia e iconoclastia. E evidente o aspecto parddico do slogan, que recria

sentenca ensinada pela tradi¢do da religido catdlica através da oracao Pai nosso.

No slogan, semanticamente, em parafrase, o enunciado buscava trabalhar
junto a recepcao do ouvinte que a Continental produzia som tao necessario quanto
o proprio pao nosso de cada dia. Igualmente, buscava marcar que aquela
programacdo era digna de fidelidade de audiéncia na cotidianidade.
Subliminarmente, talvez, podemos dizer que o slogan intentava sugerir ao
imagindrio algo como um pacto ritualistico, quando ndo de sacralidade, entre a
emissora e o ouvinte, que poderia ter fé e deveria freqiientar com religiosidade

aquele espago sonoro.

O segundo grupo denominamos carimbos sonoros porque funcionavam
como verdadeiros marcadores pelo som na identificacdo da emissora quando da

apresentacao de musicas.

A marcagdo ocorria dentro do especifico espaco sonoro-musical de
apresentacdo e seguia, a0 mesmo tempo, uma recente tradicdo implantada por
emissoras do centro do pais e uma funcionalidade especifica. A funcionalidade
prendia-se a necessidade de marcar com o nome Continental aquelas musicas

exclusivas ou raras dentro da programacao geral da emissora.

Os carimbos sonoros buscavam garantir a Continental determinada aura
de espaco de ofertas musicais raras ou exclusivas, como também, inibir

impossibilitando, com o carimbo, a reutilizagao de miusicas pela concorréncia.
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Ao longo do tempo, a programacao ofereceu tipos diferentes de carimbos
sonoros, gravados por diferentes locutores, alternando vozes masculinas e
femininas, mas mantendo a logica da concisdo na producdo textual. Isto é, o
carimbo sonoro, na maioria das vezes, era constituido por composi¢do com, no

maximo, trés palavras.

Assim, por exemplo, dentro da apresentagdo sonora de determinada
musica, o locutor enunciava “Continental, sublime”, ou “Continental, a
exclusiva”. Nestes casos, invariavelmente, era enunciado o nome da emissora
seguido por adjetivacdo, algumas destas em lingua inglesa, como, por exemplo,

the best, the first, super hot.

Por vezes, o carimbo sonoro era acionado trazendo, somente, 0 nome
proprio da emissora. As alternativas para variagdes nas ofertas deste tipo
especifico de carimbo residiam, entdo, na alternancia de tom e altura de voz do
locutor, no tipo de caricatura proposto pelo narrador, no género, podendo este ser
feminino ou masculino, no registro do falar, sério ou jocoso, e, ainda, o narrador

ser usudrio da lingua portuguesa ou inglesa.

Os carimbos sonoros, em qualquer dos tipos de composi¢io, apareciam,
propositadamente, com variagdes quanto ao momento de gravacdo, ora sendo no
inicio, as vezes, em meio, ou no término da musica carimbada. Novamente, a
estratégia era deliberada, buscando, a0 mesmo tempo, marcar e surpreender a
audiéncia. Por um lado, anunciava, junto ao ouvinte, a referéncia de espaco
sonoro que ofertava musicas exclusivas. Por outro, a estratégia era de protecao,
com o proposito de inibir a concorréncia para uso indevido de determinada musica

exclusiva, ou rara, da programacao da Continental.

O terceiro grupo de narrativas curtas de autopromocdo e auto-
institucionalizagdo acionadas pela Continental destacamos como espécie,
igualmente, de carimbo sonoro; entretanto, naqueles de terceiro grupo, as
narrativas estavam fazendo referéncia para dado conjunto de programacgdo, em

bloco, e ndo para carimbar, apenas, unitariamente, determinadas musicas
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exclusivas. Recortamos as narrativas daquele conjunto de textos designados, em

termos oficiais da Continental, por “dicas promocionais”.

Neste terceiro grupo, necessariamente, a enunciagdo acontecia ao vivo, ao
contrdrio dos carimbos sonoros, e ocorria, de fato, antecedendo ou logo apds, a

apresentacdo, em conjunto, de determinado bloco de musicas e, ndo, por unidade.

A redacgdo, semanticamente, buscava fazer elo entre o enunciado e o estilo
ou ritmo musical do bloco anterior ou subseqiiente, como foi possivel identificar
nas anotacdes da época, recuperadas pela acdo da pesquisa, e caracterizava-se pela

apresentacao de texto, via-de-regra, conciso, com uma ou duas palavras.

Assim, para o bloco na categoria “nacional”, apareciam os slogans: base
brasileira, produto nacional, top brasil, brasileirissima, categoria no samba, nota
dez, talento nacional, verde amarela, tropical, do painel nacional, cem por cento

brasileira, placar Brasil, exportacdo, padrdo Brasil e nova geragao.

Para “lentas” apareciam: descontraida, 1120 fantdstica, musicalissima,
consagragdo, som perfeito, rodagem macia, fascinante, cristalina, faixa brilhante,
faixa leve, irresistivel, relax, cintilante, ternura, delicia, disco de ouro, 1120 som
e amor, refresco Continental, joia de 1120 quilates, preciosidade, faixa
romdntica, trangiiilidade, alto astral. “Lentas”, segundo conceituagdo prépria da
emissora, eram as musicas com melodia mais suave, em ritmo igualmente de

menor velocidade.

Para “batidas™ apareciam as indicacdes: veneno, alta rotacdo, superquente,
radioativa, fantdstica, som espacial, envolvente, contagiante, nivel superior,
presencga dindmica, ultra-som, poder jovem, dinamismo 1120, alta rotagdo , nota
quente, mdximas da faixa superquente, mdximas da faixa nobre, Conti som,
petardo, batida , eletrizante, garra superquente, a marca do som, pris direta,
sonzdo jovem, inox, geracdo depois, som planar, onda quente, miisica em sua
vida, unissonica, tinindo. As musicas “batidas” eram aquelas de forte marcagao na

percussao, de ritmo mais forte e sincopado.

Havia a indicagdo para blocos em linguas estrangeiras como, por exemplo,

top italiano e, em franc€s com a expressao fres jolie.
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Havia bloco denominado “outras” indicando, entdo: recado jovem, top
jovem, comunicagdo total, absoluta, som jovem, comunicag¢do, som de sempre,
personalidade, som maior, vip 1120, reflexo 1120. Na categoria “outros”, estavam
incluidas miusicas variadas, sem forte apelo ritmico, fora, portanto, do

enquadramento entre “batidas” ou “lenta”.

E, ainda, as indicagOes para identificar “lancamentos/parada” traziam: fita
azul, 1120 base de lancamentos, hit Continental, top Continental, sabor novo, o
som do sucesso, reflexo 1120, do painel 1120, consagragdo, explosdo, hit parade,
som pro futuro, linha atual, som de ouro, disco de ouro, marca registrada, futuro

presente.

O quarto grupo de slogans foi, igualmente, recortado por nés do conjunto
geral e denominado, pela prépria equipe da rddio, como dicas promocionais.
Apresentava-se, invariavelmente, como texto adjetivado e posposto ao termo
Continental ou a men¢ao do “1120” caracteristico da emissora no dial. Tratava-se,
na verdade, de um desdobramento, uma nova adequacdo das “dicas
promocionais”, indicadas, no grupo anterior, agora, ndo mais articuladas, em
especifico, por blocos contendo determinado género de musicalidade. Listagem,

portanto, de uso mais amplo.

Os textos eram organizados em listagens simples, para uso nos diferentes
turnos da programacdo de determinado dia. No caso, aqui recolhido, apareciam
numerados, de um a sessenta e dois, apresentando, linha a linha, em duas colunas
na pagina, cada um dos slogans indicados para apresentacdo, a saber: 1) rddio
informal, 2) sintonia qualificada, 3) um gosto de sol, 4) dominio do som, 5) rddio
a cores, 6) companhia ideal, 7) o som do verdo, 8) favorita, 9) unido de talentos,
10) rdadio moderno, 11) tom maior, 12) o som da nova era, 13) nivel superior, 14)
poder jovem, 15) ultra-som, 16) presenca dinamica, 17) faixa superquente, 18)
nova geragdo, 19) rdadio vivo, 20) som por testemunha, 21) o som nosso de cada
dia, 22) musicalissima, 23) comunicagdo jovem, 24) arte final, 25) cintilante, 26)
nota quente, 27) garra jovem, 28) o repouso do guerreiro, 29) rddio ativa, 30)
juntinho de vocé, 31) um estilo de vida, 32) dindmica, 33) o ber¢o da miisica, 34)

base de lancamentos, 35) fita azul, 36) fascinante, 37) a favorita dos deuses, 38)
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irresistivel, 39) faixa brilhante, 40) som e amor, 41) fantdstica, 42) futuro
presente, 43) envolvente, 44) som de sempre, 45) cristalina, 46) alta rotagdo , 47)
rddio a parte, 48) acima do estabelecido, 49) absoluta, 50) superquente, 51)
magic sound, 52) o som do amor, 53) som jovem, 54) o som do sucesso, 55)
comando jovem, 56) mensagem jovem, 57) a explosdo do rddio, 58) rddio

original, 59) 24 horas no ar, 60) ligacdo permanente, 61) a forca do rddio.

Trés dos itens acima-citados aparecem, na folha original, riscados. Eram
os textos respectivos aos numeros 03, 07 e 21. Dois destes, como se pode ler
acima, referem sol e verdo, portanto, podendo ter sido desativados, justamente,
quando da auséncia de ambos os fendmenos sazonais referidos. O outro item € o
slogan principal da radio, e excluido, da lista geral, provavelmente, por ndo ser o
espaco especifico para acionamento do mesmo. Na observacdo direta do texto,
também, aparecem intimeros itens sublinhados, com tinta de caneta, que marcava,
provavelmente, a cada traco aquele texto ja lido pelo locutor-apresentador. Ainda,
percebe-se que a listagem geral abriga alguns dos termos ja referidos e usados
para denominacdo de bloco especifico por género definido de musicalidade, em

outro lugar da programacao.

Em resumo, o conjunto de narrativas buscava, em nosso entendimento,
emprestar a Radio dadas qualidades, determinados atributos de valor, como
jovialidade, brasilidade, atualidade, vanguardismo, poténcia sonora, exclusividade
e relevancia. Sobretudo, as narrativas-slogans garantiam a Continental identidade
multifacetada, pois tinham, em comum, a auto-referencialidade sempre positiva,

em relacdo a emissora, e impositiva a audiéncia.

Foi possivel localizarmos, ainda, entre as listagens confeccionadas por
programadores da Réadio, aquele modelo organizativo no qual estdo lancados,
conjuntamente, todos os diferentes tipos de slogans para leitura em apresentacao
radiofonica. Estas listas, na verdade, configuram-se naquelas em maior nimero
identificadas pela pesquisa e apareciam, no mesmo espaco para apresentacdo pelo
locutor, numa mesma folha, todos os modelos articulados de narrativas-slogans e

narrativas metonimicas.
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Tanto quanto foi possivel recuperarmos, tratava-se de uma articulagdo em
série para a leitura, cuja apresentacdo ficava, caso a caso, a cargo do locutor da
hora, que apresentava uma narrativa intercalada apds a outra, em meio aos blocos

musicais e de propaganda publicitéria, pela ordem estabelecida pela escrita.

Assim, por exemplo, na mesma folha, do dia 01 de marco de 1972

apareciam, pela ordem, para a locuc¢do intercalada, os seguintes textos:

Continental - um radio a parte

1120 — transcontinental

Continental — o som do verdo

1120 — o radio que ruge

Na Porto Alegre dos vendedores ambulantes...... Continental
Continental — definitivamente musical

1120 — o som nosso de cada dia

Continental — acima do normal

1120 — a pulga na camisola

Na Porto Alegre da Free-way........ Continental
Continental — transcendental

1120 — a radio cativa

Continental — fita azul

1120 — deixa cair

Na Porto Alegre das lojas do viaduto..... Continental
Continental — o “Waterloo” da cafondlia

1120 — o caminho do som

Continental — gamada em hot pants

1120 — a onda quente

Na Porto Alegre do verdo 1120........ Continental
Continental — o repouso do guerreiro

1120 — um estilo de vida

Continental - ndo tem retranca

1120 — o som nosso de cada dia

Na Porto Alegre do Planetarium ....... Continental
Continental — dos 8 aos 80

1120 — de carona no carango

Continental — vai muito bem, obrigado

1120 — toneladas de som

Na Porto Alegre da cortina da Maui ........ Continental
Continental — base e lancamentos

1120 — graus a sombra

Continental — muitos discos a frente

1120 — ndo tem marca diabo

Na Porto Alegre do viaduto crioldo.... Continental
Continental — antes, durante e depois

1120 — sé péra as 3

Continental — surf musical

1120 - rotagdes por minuto

Na Porto Alegre do Gigante e do Olimpico..... Continental
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Continental — veneno musical

1120 — nem Freud explica

Continental — 13 pontos musical (sic)

1120 — a discoteca de ouro

Na Porto Alegre do Oberti e do Mazinho..... Continental

Como foi possivel reconstituir pela acdo da pesquisa, este era o padrdao
completo para apresentacdo, definitivo e consagrado pela praxe, utilizado como
solucdo funcional de comunicagdo e marca de identidade da Rddio Continental, ao

longo dos anos, costurando slogans.

Segundo nossa andlise, as diferentes narrativas se garantiam, enquanto
produtoras de uma estratégia singular, e marcavam pela quantidade de registro de
vozes uma pluralidade de enunciadores e enunciados para a Continental. Aqueles
inimeros aspectos identificadores eram, igualmente, identitirios e cumpriam
fun¢des comunicativas importantes diante das audiéncias, como verificamos.
Localizamos o referido padrdo discursivo-comunicativo naquele conjunto de
expressoes que a producao da Continental denominava por “dicas promocionais”.
E, a respeito destas, estruturamos eixos ordenadores e buscamos analisi-las.
Precisamos, ainda, separadamente, apresentarmos, em estudo, os modelos de

narrativas metonimicas, que trazemos a seguir.

5.3.5 Narrativas Metonimicas

O presente recorte que denominamos narrativas metonimicas, retiramos de
outro conjunto maior de textos da Continental. L4, entdo, denominados por
“chamadas da hora certa” e, ainda, em espacos onde apareciam denominadas,

também, por “dicas promocionais” ou, simplesmente, “dicas”.

Em nossa andlise, aparecem, em partes diferenciadas das narrativas-
slogans, embora daquelas estivessem muito aproximadas pela contigiiidade
quando das apresentacdes, ao vivo, e, sobretudo, pela fun¢do comunicacional da
auto-referencialidade. Sao diferentes entre si, no entanto, pela extensdo e

abrangéncia enquanto narrativas, e distintas e diferenciadas, igualmente, pelos
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conteidos e funcdes retdricas e discursivas, como constatamos. Enquanto as
narrativas-slogans (a exemplo dos carimbos sonoros), na maioria das vezes,
referiam-se a Continental, sobretudo, e, em alguns exemplos, mencionavam o
universo externo, as narrativas metonimicas associavam a emissora a cidade,
obrigatoriamente, e, ainda, ampliavam o espectro comunicacional, ora
informando, ora opinando, referindo seres, objetos e valores orbitais do mundo
exterior, mantendo sempre estreita a relacdo a propria Continental. O modelo
completo da constru¢@o narrativa da Continental, vale repetir, na verdade, lancava
mao de toda a tipologia de narrativas disponivel, para maior eficicia da acdo
radiofbnica, comunicacional e cultural da emissora.

Entendemos, na andlise, que as narrativas metonimicas estabeleciam uma
relacdo pela mencdo, obrigatdria, a situacionalidade local. E assim, sempre
referindo Porto Alegre ou aspectos da cidade, sempre citados em cada texto,
constituindo, a partir desta citagdo/associacdo, a constru¢dao de diferentes ardis
retdricos, discursivos, comunicacionais, tudo a contar da utilizagdo de metonimias
identificadas. A principal operacdo semiética possibilitada pela metonimia aponta

para “a substituicdo de um signo por outro com fim de provocar transferéncias

associativas de uma realidade a outra”, conforme Victorino Zeccheto (apud

GOMES, 1995, p. 54).

No caso especifico das narrativas metonimicas estudadas, a
substituicdo/associacdo operava transferéncias eficazes entre diversos signos
contiguos a Continental. Ora ocorriam com a designacdo da cidade, ora com
aspectos historicos ou culturais desta, de valores subjetivos por vezes com objetos
identitarios de consumo, ora com personalidades locais, ou mesmo com questdes
sociais proximas, todas intercambidveis, por “transferéncias associativas” com a

proépria Rddio Continental.

Outros recursos expressivos podemos identificar nas construcdes
narrativas da Continental, como, por exemplo, o acionamento de construcdes
como inclusdes, quando o sujeito da narracdo coloca-se como parte do préprio
enunciado ou do campo do destinatirio. Ou a estratégia argumentativa da

deducdo-inducdo, através de seqii€ncias cognitivas, efetuadas pela descricio com
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a finalidade de uma proposicdo mais geral para outra particular e vice-versa,

conforme apontam Greimas e Courtes (1979, p. 101 e 234).

As estratégias narrativas da Continental, ainda, faziam uso freqiiente da
redundancia, cuja “funcdo é potencializar a compreensdao”, no dizer de Pedro
Gomes (1995, p. 52). Pois, a redundancia “é a operacdo mediante a qual se
ampliam outros tracos dos significantes para centrar a atencdo nos pontos
especificos da mensagem, para significar e conotar alto de forma relevante” (p.

53).

Aquelas narrativas usadas pela Continental, conforme constatamos,
articularam figuras de linguagem, técnicas argumentativas e retdricas, linhas de
raciocinio e possuiam forca persuasiva propria, potentes, de impar valor

expressivo e comunicativo.

As narrativas metonimicas sdo construcdes que ultrapassaram, conforme
nossa analise, o mero conjunto de funcionalidade restrita, inicialmente, projetada
para as mesmas dentro da programacao. Estas funcdes, por si, ndo eram sem
importancia, porque estabeleciam, concomitantemente, ou informacdo de hora
certa, ou prefixo da emissora, sempre com auto-referéncia da Continental a

audiéncia.

O conjunto de narrativas metonimicas, segundo optamos por denominar
estas parcialidades da producdo discursiva da Continental, significou, em nosso
entendimento, sindbnimo de cria¢ao nuclear, como produc¢do distintiva e de intensa
identificacdo da emissora a €poca. Logo, a narrativa metonimica seria como
instancia narrativa urbana de aprecidvel eficdcia cotidiana para a rddio,
articulando o sentido identitario das audiéncias, algo para além do servico de

utilidade publica, através da informacao de hora certa.

Os dispositivos narrativos usados pela Continental permitem relaciona-los,
quando expressavam questdes referentes a identidade e ao carater local das
questdes culturais, como construgdes discursivas que davam conta de delimitada
crise, ali incipientes, analisadas em profusao por Canclini (2000, p. 309-336), em

referéncia tanto a desterritorializacdo e quanto ao fendmeno do hibridismo, e as
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expressoes de conflito e de acomodacdo entre o autdctone e o internacional,

expressoes de usos contraditorios.

Ainda em torno destas problematicas, podemos identificar,
antropologicamente, na expressdo da comunicacdo contraditdria, a insisténcia de
permanéncia do regional, embora sempre em movimento pendular de
problematizacdo desta propria instancia regional local. Havia algo como a
expressdo de determinado tipo de conformismo modernizante (demonstrando em
parcelas de euforia, de alegria, até, sobretudo em relagdo ao consumismo) em
contraposi¢ao a presenca do discurso de oposi¢do (resisténcia, no dizer de Chaui),
que estabelecia o contraditorio na cultura radiofénica da Continental.
Conformismo e resisténcia, através de enunciados divulgados pelos microfones
ligados, enquanto dois pélos articulados, pela contradicdo de culturas, processo de
assimilacdo, aproximagao e ressignifica¢ido da produgdo simbdlica e ideoldgica da
radio, na praxe. Conforme anélise de Chaui (1989), pode-se referir a cultura como
constru¢do humana dotada de ambigiiidade, embora o termo, alerta a autora, nao
goze de boa reputacdo (ainda que seja inspirado na qualidade intelectual de

Merleau-Ponty). Para a autora,

Ambigiiidade ndo ¢é falha, defeito, caréncia de um sentido que
seria rigoroso se fosse univoco. Ambigiiidade é a forma de
existéncia dos objetos da percep¢do e da cultura, percepgdo e
cultura sendo, elas também, ambiguas, constituidas ndo de
elementos ou de partes separdveis, mas de dimensdes
simultdneas que, como dizia ainda Merleau-Ponty, somente
serdo alcancadas por uma racionalidade alargada, para além do

intelectualismo e do empirismo (CHAUT, 1989, p. 123).

Sao as préticas sociais que, em dltima andlise, determinam a especificidade
da interagdo comunicacional, no caso, contraditérias e ambiguas, como vimos.

Novamente, acompanhamos Chaui (1989, p.122), quando esta sublinha que

[...] seres e objetos culturais nunca sdo dados, sdo postos por
praticas sociais e histéricas determinadas, por formas da
sociabilidade, da relacdo intersubjetiva, grupal, de classe, da
relacdo com o visivel e o invisivel, com o tempo e o espaco,
com o possivel e o impossivel, com o necessdrio e o
contingente.
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A Continental enunciava, no mesmo espaco radiofénico, a voz seduzida e
a voz sedutora afinada ora com o estrangeiro, ora com o compromisso de fazer,
sonora e radiofonicamente, o estabelecimento de complexa marca de identidade
local e marcava, de modo préprio, uma resisténcia pelo enfoque local. Esta
resisténcia particular, em contraposi¢do a invasdo do exterior foi, igualmente,
identificada por nossa pesquisa junto a comunica¢do localizada da Continental.
Tratava-se de uma rddio de expressdo fortemente porto-alegrense sem ser,
entretanto, gauchesca, nem nas falas, nem nos valores. No sentido regionalista,
havia, naquele espaco discursivo, uma regido de fronteiras abertas. Por ali,
passavam, dialogavam, apresentavam-se expressdes do discurso estrangeiro, do
nacional-democratico, do cultural-local, entre outros. A Continental fazia do
espaco para as diversas narrativas o umbral do contraditério entre o préximo e o
distante, entre o local e o internacional, a contar do acionamento de construgdes

metonimicas.

As construgdes metonimicas sdo figuras de linguagem, sdo modos de dizer
e de expressar, sdo os tropos acionados para a expressividade, para o estilo e a
comunicacdo, podemos dizer (ROCHA LIMA, 1987, p. 466-467). Catalogadas
pela estilistica, sdo denominadas, atualmente, também, como figuras de palavras.
A articulacdo da metonimia estd baseada numa relacdo de contigiiidade onde, a
partir de idéias evocadas por um tropo, chega-se a outras, no processo, por

transferéncias e associagao.

Uma variedade da metonimia é a antonomasia, isto €, a designag¢ao de uma
pessoa, lugar ou coisa por qualquer atributo notorio. A Continental usou, com
freqliéncia, o artificio de radiofonizar metonimia com a variedade de tipo
antonomadsia, sendo a logica desta dltima figura de palavra muito préxima do uso

popular do artificio de apelido.

A anéifora € outra figura de construcdo, conforme denomina Rocha Lima
(1987, p. 473), também chamada figura de sintaxe, e estrutura-se pelo
acionamento pela repeticdo do mesmo termo, na frase ou periodo. A anéfora
consiste na repeti¢do de uma palavra ou de um segmento do texto com o objetivo

de enfatizar uma idéia. E uma figura de construcdo muito utilizada, por exemplo,
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em textos poéticos. A narrativa Continental, ao tornar freqiiente a enunciacao,
com a repeti¢do associada de Na Porto Alegre... Continental, dentro de todo o
espaco da grade de programacdo, valia-se, eficazmente, em nossa opinido, de

determinado emprego do artificio anaférico para a comunicagao.

Assim, em resumo, voltando-se para a metonimia, também, conforme
sugere Jakobson (1995, p. 55), esta nasce, no desenvolvimento de um discurso, de
uma relacdo semantica de contigiiidade, onde um tema (topic) pode levar a outro.
Segundo o Autor, melhor € referirmos processo metonimico e relagdes de
contigiiidade, no todo, no conjunto do discurso, metalingiiisticamente operante.
Enquanto toda expressdo metafdrica se faz pela substituicdo de paradigmas, toda
expressdo metonimica deriva da associacdo de paradigmas. Esta associacdo pode
ser construida através do acionamento do abstrato pelo concreto, do individual

pela classe, a parte pelo todo, o continente pelo contetido, o simbolo ou sinal pela

coisa significada.

O proprio Jakobson (1995, p. 123) refere, em ensaio famoso, seis fatores
constitutivos de todo processo lingiiistico (a saber, remetente, contexto,
mensagem, contato, codigo e destinatdrio) e estabelece que cada um desses seis
fatores determina uma diferente funcdo de linguagem. Contudo, alerta que,

dificilmente, encontraremos mensagem que preencha uma unica exclusiva fung¢ao.

No conjunto das seis funcdes, trés sdo nucleares, a saber: fungdo
referencial, cognitiva ou denotativa relacionada ao contexto,; funcdo expressiva ou
emotiva, relacionada ao remetente; funcdo conativa relacionada ao destinatdrio.
Ja para o canal estd a fungdo fdtica; para o codigo, surge a metalingiiistica.
Quando temos o enfoque na mensagem, Jakobson (1995, p. 123) fala em “pendor
para” a fungdo poética. Na realidade, a linguagem foge ao purismo de articulacao
de tdo-somente uma funcdo. Segundo o Autor, “A diversidade reside nao no
monopodlio de alguma dessas diversas fungdes, mas numa diferente ordem
hierdrquica de funcOes. A estrutura verbal de uma mensagem depende,

basicamente, da funcdo predominante”.
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No caso da Continental, verificamos, na verdade, o deslocamento de uma
para outra funcdo, onde a fungdo referencial dialoga com a metalingiiistica e o
pendor, freqiientemente, estd na fungdo fdtica (com o chamamento a Continental,

a toda frase, praticamente) e, também, na poética.

O que imperou nas composi¢des que examinamos refere aquilo que
Jakobson (1995, p. 130) indica como modos bésicos de arranjos utilizados no
comportamento verbal, isto €, a “selecdo e a combinacdo. A selecdo € feita em
base e equivaléncia, semelhanca e dessemelhanca, sinonimia e antinonimia, ao

passo que a combinacao, a construcao da seqiiéncia, baseia-se na contigiiidade”.

O conjunto do dispositivo narrativo associa radio e cidade, através da
articulacdo metonimica. Igualmente, discursivamente, provoca a aglutinacdo de
significados e a fixacdo de valores semanticos pela acdo encadeada e concatenada

a partir da enunciacao de slogans.

A narrativa metonimica, integralmente, e a narrativa-slogan (em menor
intensidade) proporcionaram a Continental oportunidade de produgcdo de uma
certa narrativa territorial da cidade. Estas narrativas dotaram a emissora como
fonte de enunciacao do estrangeiro e do distante outro, mas, sobretudo, inseriram,
pela voz (pela acdo de enunciacdo) e pelo enunciado, a cidade de Porto Alegre e

seus cidaddos como personagens distinguidos para as audiéncias.

A narrativa territorializada de Porto Alegre, pela Continental, expande os
limites fisicos da cidade, a0 mesmo tempo em que a delimita culturalmente, agora,
tornada habitada pelo estrangeiro, pelo brasileiro, em resumo, pela gama de
discursos urbanos de atualidade construidos por aquela voz da radio. Assim, o
territorial da Continental, erguido discursivamente, revelava-se como sintoma
cuja voz era arauto de espécie de mal-estar, didlogo critico com a instancia
emergente, de certa tendéncia ao “ndo lugar”, conforme Bauman, entre outros,
examina, no contexto da modernidade liquida. Também, tratava-se de uma
relativa pugna pela demarcagdo cultural, pelo mesmo espaco com indicios,
vestigios, signos do desterritorializado, conforme define Canclini e certos tedricos

do pés-moderno.
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O conjunto de vozes da Continental (exemplificados pelas falas dos DJ’s,
pelas narrativas metonimicas e pelas narrativas-slogans) expressava, em discurso,
a crise de um enfrentamento, justamente, pela determinac@o da busca de um lugar
(para Porto Alegre e para a Rddio Continental, lugar material e simbdlico, ao
mesmo tempo), fugindo as sobredeterminacdes da globalizacdo, a época, entdo,

denominada por imperialismo.

Chamamos de narrativa metonimica da Continental o conjunto de textos
escritos e radiofonizados, inicialmente, com objetivo institucional de identifica¢io
da prépria emissora para seus ouvintes e da informacdo da hora certa. Mas, a
partir daqueles servigos de utilidade publica, verificamos, quando da andlise da
presente pesquisa, que, a partir daquelas fungdes realizadas, foram depreendidos
novos sentidos, novos significados, igualmente, produzidos, possibilitados pela
semantica de acdo e de expressao da comunicacdo da Continental. A fala da radio,
assim, literalmente, a historia. A Continental construiu, em nosso entendimento, a
particularidade de um som e a complexidade de conseqiientes sentidos, isto €, o

historico e o comunicacional.

Assim, o que comecou como sendo mera estratégia de auto-
institucionalizagdo, como andncio de prefixo para diferencid-la de outras
emissoras e de informacdo de hordrio como servico ao ouvinte, transforma-se,
conforme o nosso ponto de observacdo e andlise, em aspecto diferenciado,

legitimador, também, de todo processo comunicativo da Continental.

Constatamos, ali, sobretudo, processo narrativo de elevado alcance
comunicacional, com elevada carga informativa, de entretenimento e de opinido,
sobretudo, a respeito da cidade circundante, com suas indmeras mutacdes infra-

estruturais e grandes motivagdes culturais de capital em movimento.

Vislumbramos, naquele dispositivo, naquela estratégia discursiva, algo
importante, singular e inovador. Tratava-se de uso da linguagem que se voltava
sobre si mesma, em metalinguagem, e sobre a emissora-enunciadora, para mais
falar do universo em torno, e para melhor inserir a prépria Continental naquele

universo narrado e no proprio universo da enunciacdo. No jogo narrativo, a
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linguagem possibilita referir o universo sensivel in absentia. O processo
metonimico empresta cardter realista aos termos. A associacdo radio-cidade-
conjunto de valores materializa-se na narrativa radiofonica, onde os sujeitos da

comunicacdo habitam e t€ém voz.

O conjunto desta narrativa metonimica, tal qual observamos, recortamos e
interpretamos, configurou qualidade particular da Continental, modo proprio
narrativo radialistico, criativo e singular, modo de narrar e integralizar o mundo
para os ouvintes, radiofonizando, simbolicamente, uma certa cidade de Porto
Alegre, real e imagindria, concreta e abstrata, antiga e moderna, cultural, em

sentido amplo.

As narrativas, a0 mesmo tempo, inseriam e fixavam a prépria Continental,
tanto quanto sujeito da enunciacdo, como quanto personagem fundamental,

quando nao principal, dentro do enredo do conjunto-dispositivo narrativo.

Aquilo que comecou como sendo mera estratégia de auto-
institucionalizagdo, como andncio de prefixo para diferencid-la de outras
emissoras e de informacdo de hordrio como servico ao ouvinte, transforma-se,
conforme o nosso ponto de observagdo e andlise, em aspecto diferenciado,
legitimador, também, quase um resumo, de todo processo comunicativo da
Continental. Constatamos, ali, sobretudo, processo narrativo de elevado alcance
comunicacional, com elevada carga informativa, de entretenimento e de opinido,
sobretudo, a respeito da cidade circundante, com suas indimeras mutacdes infra-

estruturais e grandes motivagdes culturais de capital em movimento.

Se as frases arquitetadas possuiam o cardter sintético, de capacidade
aglutinadora, se servem para marcar e para reunir, com qualidade e espécie de
resumo, logo, a recep¢do social trataria de operar inéditos sentidos para a série,

propondo novo jogo discursivo e interpretativo na interagao.

Naquela proposta de narrativa de comunicacdo dialégica, o enunciado
indicava certos dados, alguns fortemente referenciais, como verdadeiros indices
semiodticos, outros mais fortemente simbodlicos ou signicos. Em qualquer das

instancias, no entanto, dotados de abertura pela palavra radiofonizada (escrita-
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falada-retransmitida), onde o receptor completava, a moda, o sentido. Na narrativa
radiofbnica, o sentido € construido pela ampliacio ou fechamento do espectro
simbolico articulado pelo ouvinte, completando o jogo comunicacional que teve

inicio a partir da fonte.

Observemos, inicialmente, alguns dos exemplos criados desta narrativa
Continental, que eram estampados em listas, dia-a-dia, por turnos de horario, em
séries aleatdrias, relacionando a rddio com fatos, com temas, com personagens,

com entes e com acontecimentos diversos.

Na Porto Alegre das dreas de concreto verde......................
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ
Na Porto Alegre da super feira do livro .......cccccveeeeveennnenns
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223
Na Porto Alegre do olfato ofendido.........ccceeevveeeiieennnnns
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ
Na Porto Alegre das praias poluidas ..........ccceeeveeevveennnenns
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223
Na Porto Alegre das refeicoes em pé ........ccceeevveeerveennnenns
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ
Na Porto Alegre do 110 MOITO ....cocueeerieeriieenieeniieeiieeniee e

CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre do assalto nosso de cada dia ........ccccceveeriennnenee
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ

Na Porto Alegre da Banca Vera Cruz.........cocccecevveenienienicnnen.
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre dos dnibus milenares..........cccoeeveeveeenieeennneennne.
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ

Na Porto Alegre dos CICIIStaS ....ccovuveerieiriiieieeiiiceiceee e
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre da ex-Rua da Praia........ccccceeeeiiieniienciieeieee,
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ

Na Porto Alegre do Planetario ..........cceceeeveenieniieenieeneenienienee
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre do feijao miSterioso.........ccecvevveeevveeneeneenecnnene
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ

Na Porto Alegre do largo dos artesaos........coceeveeerveeneeneeniennenne
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre da boa imprensa NANICa........ccocveeeveveenveerniveennne.
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ
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Na Porto Alegre do Chalé da Praca X'V.....ccccccooiiiniiiniinnnnnne.
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre dos teatros a SuUa €SPera........ceecvveerveerveeeneveene
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ

Na Porto Alegre da Ladeira do Protesto .........c.ccceceeveenienicnncnne
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre dos empresarios de bombachas.........c..cc..coee..
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ

Na Porto Alegre doS ateITos ........cceevueerierienienieeieenieenee e
CONTINENTAL! 1120 KHZ-ZYH 223

Na Porto Alegre do museu do SOM .......ccceeevveeriiiinieeniieniieene.
CONTINENTAL! ZYH 223-1120 KHZ

5.3.6 Outras Narrativas Auto-institucionais (de Identificacio)

Embora o conjunto de narrativas aparecesse articulado com o conjunto,
exibindo pecas misturadas, contiguas, préximas, na programacdo, buscamos
distinguir, aqui, no presente subcapitulo, as narrativas auto-institucionais de
identificacao das narrativas-slogans e das narrativas metonimicas. Também, para
constituicdo da andlise, buscamos separar e apresentar as narrativas auto-
institucionais das narrativas musicais, tal qual veremos a seguir. Na realidade,
aqui, em que pese uma aproximacdo possivel entre as diferentes narrativas,
buscamos ressaltar, justamente, onde existiria a possibilidade de identificacdo de
outras narrativas auto-institucionais, além daquelas apresentadas acima, uma vez
estudado e mostrado o cardter auto-institucional, também, nas narrativas-slogans
e metonimicas. Em resumo, quais outras narrativas podemos indicar como auto-

institucionais e de identificacdo que foram produzidas pela Continental?

Consideramos narrativas de auto-institucionalizacdo e de identificacdo
aqueles dispositivos discursivos que associavam texto verbal, escrito, lido, aos
sons eletronicos, musicais melddicos e outros, construindo as diferentes vinhetas,

jingles, spots para identificacao da radio, no dial, para seus ouvintes.

Selecionamos estas narrativas, sobretudo, nas chamadas caracteristicas,

aberturas e vinhetas de diferentes programas da Continental.
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Apesar da procura por uma estética, na linguagem, e por um padrao
jornalistico de oposi¢do ao regime militar, a Continental, enquanto empresa,
pertence ao chamado Sistema Globo de Radio, cujo proprietario ¢ Roberto
Marinho. E, pela vinculagdo de origem, a Continental roda a mesma vinheta

universal de identificacdo de todo o Sistema Globo.

J& para a caracteristica principal, exclusiva da Continental, foi escolhida a
miusica “Vento Bravo”, composicio de Edu Lobo e Paulo César Pinheiro,
executada em arranjo instrumental. No ambiente cultural porto-alegrense,
fortemente marcado por caracteristicas diversas e gerais da tradicdo gatcha e
gauchesca, e tendo, estes aspectos, especial reflexo sobre o radialismo, como
verificamos aos estudar a histéria do rddio em Porto Alegre, vale destacar dois
detalhes, mas de importante indicio simbdlico. Demarcamos, na cita¢do acima, a
escolha da musica caracteristica principal, composta por dois nomes
representantes, entdo, da nova miusica popular brasileira, como origem no centro
do pais. Isto em comparacdo com as demais emissoras porto-alegrenses, todas
com temas regionais regionalistas como musica caracteristica. O segundo tépico
aponta para o proprio nome, com a designacdo Continental, fugindo da vertente
mais imperante para emissoras, marcadas pelo tom regional: sobretudo

Farroupilha, Gaiicha, Guaiba.

Pela acdo da pesquisa, encontramos inimeras aberturas auto-institucionais
e de identificacdao dos programas “Bier Show”, “Ritmo XX, “Curticdo Gipsy”,
“Férmula 11207, “Parada Continental”, “Transas 1120”7, “Flash Back” (em duas
versoes), “1120 é Noticia”, “Discos de Ouro”, “Loteria”, “Beatles Mania”,
“Beatles Mania IPV”, “Cascalho Time”, “Pediu Rodou Ganhou”, “Participarada”,

“Mr. Lee in Concert”, “Julius Brown”, “Opinido Jovem” (em fragmento).

E exemplar a abertura desenvolvida para “Mr. Lee”, fortemente marcada
por uma interpretacdo de banjo: tratava-se de musica country norte-americana,
tornada padrdo internacional pela empresa patrocinadora. Em meio as palavras da
musica que enalteciam o estilo e a vida de Lee, Julius Furst autodenominava-se o
cowboy do radio. Paradoxalmente, seria, naquele programa, fortemente

emoldurado por empresa e cultura norte-americana, que teria lugar a pequena
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fresta por onde passaria e, logo, ganharia mais palco, a musica popular urbana,
feita por e para universitdrios e estudantes vivendo em Porto Alegre e, claro, sob

certos aspectos, vivendo a vida de Lee.

Igualmente, localizamos as vinhetas de: Continental, Continental 1120,
Clash Box, Personalidade, Rddio Activy, Pesquisa Ibope, Sistema Globo,
Billboard via Telex, Triplex, Four Play I, Four Play II, Continental Dinamity, The

Fourts e, também, as caracteristicas, cortinas: Beatles, cortina Danna Summer.

O conjunto de material, aqui disponibilizado pela pesquisa, foi obtido a
partir de entrevistas com Francisco Anele, o técnico de dudio guardido e
responsavel pela gravagdo, arquivamento e recuperacdo da maior parte da
memoria sonora da Continental. Igualmente, o recolhimento deste importante
acervo contou com a colaboracio do técnico de som, Marcus Vinicius

Wesendonk, filho de um dos criadores da nova Continental, Marcus Aurélio.

5.3.7 Narrativas Musicais

Basicamente, eram trés os géneros ou tipos de musicas que distinguimos
no conjunto da programag¢do: musica popular brasileira, a MPB; musica popular

gadcha urbana, a MPG; e miisica internacional, basicamente, rock e pop.

As narrativas musicais da Continental constituiram fator decisivo para
caracterizd-la como emissora cultural, com destaque para a realiza¢do no setor de
entretenimento, configurando, na época, uma estratégia de acdo comunicativa
singular, em Porto Alegre, a partir de 1971, para a juventude e para jovens adultos
locais. Assim, pode-se afirmar que a Continental foi a principal produtora da
trilha sonora urbana local, para aquela parcela constitutiva de pablico, divulgando
e criando produtos sonoros para consumo de massa, inicialmente, no ambito
estrito de Porto Alegre e, posteriormente, atingindo outras cidades do Rio Grande

do Sul e do Brasil, como Curitiba.
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Naquele tempo histérico, também caracterizado pela ampliacdo do
consumo para a massa humana integrada pela juventude, os jovens se constituiam
em publico e audiéncia preferencial para as diferentes musicalidades da musica
internacional, através da politica de oferecimento e exibicao das emissoras FM’s,
sobretudo nos Estados Unidos, e da produtividade crescente da industria
discogrifica e de componentes eletro-eletronicos, disponibilizando a venda
massiva toca-discos, radios, gravadores e toca-fitas, com qualidades de produtos
portateis. A Continental, aqui, significou a oportunidade de informacdo e de
atualizagdo, articulando parcelas da juventude de Porto Alegre com os pdlos
culturais, politicos e ideoldgicos representados por cidades do centro do Pais, da
América do Norte e Europa. Na experiéncia da Continental, como em outros
lugares, a inddstria cultural intervinha, igualmente, como industria da consciéncia
através do estabelecimento de diferentes publicos dirigidos para determinados

produtos em oferta.

A diferenca da Continental, mercadoldgica e culturalmente, no cendrio do
radio porto-alegrense e gaucho, esteve no oferecimento de programacdo impar,
qualificada pela diversidade de musicalidades, pela oferta de produtos inéditos no
pais e regido, por apresentacdo de nova gama de melodias e autores e intérpretes
“alternativos”, pois, embora brasileiros, se constituiam, praticamente, em artistas

nacionais tdo importantes quanto desconhecidos do grande publico.

Mas, a qualidade ja referida do som da Continental, como uma espécie de
vanguarda pré-FM, antes de oferta real deste tipo de emissora musical entre nés, a
diferenca Continental nasceria de outra singularidade, ainda no setor musical. A
radio singularizou, sobretudo, o oferecimento de espago para a producgdo e criagdo
local, onde novissima narrativa musical iria surgir e marcar época junto ao publico

local.

Tratava-se de uma produgdo musical eclética, reunindo diferentes estilos e
géneros musicais, desde o samba de Fernando Ribeiro até o rock gaudério trazido
pelos Almodndegas, desde a miusica pds-bossa nova de Gilberto Travi até a
adaptacdo do country nos acordes vocais do Inconsciente Coletivo. Este ecletismo

foi, também, marca registrada da emissora, reunindo, na mesma grade de
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programacdo, todas as tendéncias musicais em voga. O ecletismo, entretanto,
primava pela diversidade, sem abrir mdo do rigor quanto a qualidade, ndo
importando, fora este rigor, qual fosse a bagagem ou formacao musical do cantor

ou grupo programado.

A Continental nao poderia ser indicada como a primeira a ofertar e criar
narrativas musicais porto-alegrenses inéditas. Freqiientemente, o senso comum,
mesmo em espago académico, tem referido o cardter pioneiro do espago

disponibilizado pela Continental para o musico e compositor local.

Entretanto, a singularidade da Continental nao esteve no movimento de
abertura em si, logo, tampouco houve pioneirismo no espaco criado. O
pioneirismo esteve no tipo, na particularidade de espaco criado, no modo e na
alternativa estabelecida, naquele contexto histérico. Esteve, igualmente, na
criacdo e na articulacdo interativa desta narrativa Continental com seu publico.
Esteve nos meios disponibilizados e nas formas das musicas enquanto narrativas

urbanas, daquela época, radiofonizadas, ao vivo ou gravadas.

A Continental, portanto, foi pioneira em ofertar e em produzir a musica de
guitarras elétricas, com som e timbre gaticho. Foi pdlo e agenciadora de inéditas
articulacdes entre o novo samba e a chamada MPB, com produgdes originadas
entre universitarios, com a livre aproximacao ao rock, ao country e ao pop, num
contexto musical de abertura, igualmente, para sonoridades e géneros de tradi¢des
mais localizadas, regionalmente. Com estes conteidos de programacdo, a
Continental foi pioneira, por antecipacdo, no estilo radiofonico-musical de FM,
em sendo, ainda, uma emissora de AM. Abriu novos espagos para artistas sem
gravadora, nem emissora, para que eles tocassem as novas musicas de protesto, ou
de atualizacdo de estéticas, em didlogo com o Tropicalismo, com a Jovem Guarda,
com a musica brasileira pds-bossa nova e com a vertente internacional, fortemente
marcada desde Elvis Presley até Bob Dylan, Beatles e Rolling Stones, entre

outros.

Em Porto Alegre, outras emissoras, em diferentes décadas, ja haviam

possibilitado, como realizacdes no ar, novas musicas e outras sonoridades, com
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novos intérpretes, novos compositores. Assim, a Continental, naquilo que logo
apresentaria como contribui¢do inédita, como cria¢do propria, mostrar-se-ia como
novidade, sim, mas, ao mesmo tempo, a emissora porto-alegrense dava
prosseguimento a uma tradi¢do gaucha e porto-alegrense consagrada pela histéria

do radio.

Por isso, vejamos. J4 em 1935, quando nasce a Rddio Farroupilha,
transmitindo, ao vivo, diretamente do Parque da Redenc¢do, onde ocorre festival
internacional do centendrio da Revolucdo Farroupilha, artistas nacionais e
internacionais apresentam-se, lado a lado, com cantores e musicos locais. A
Farroupilha consagrar-se-ia pela contratacdo de orquestra propria, pela
apresentacao de nomes artisticos com exclusividade, pela presenga da jazz band e

pelos conjuntos musicais chamados regionais (ENDLER, 1997, p. 107-121).

A musica continuaria fazendo sucesso em programas de auditério e
estadios, consagrando nomes e estilos, nas principais emissoras do radio porto-
alegrense, ao longo das décadas de 1940, 1950 chegando até o periodo ja marcado
pela concorréncia com a televisdo. Quando a Rddio Continental é registrada, nos
primeiros anos da década iniciada em 1960, Farroupilha, Gaiicha, Difusora,
Princesa e Itai resistem, mantendo programagdo musical ao vivo. O Clube do
Guri e Programa Mauricio Sirotsky, o primeiro apresentado por Ari Rego e o
outro pelo préprio homem que seria um dos fundadores da RBS, sdo expressoes

maduras desta realizac¢do cultural do rddio (SCHIRMER, 2002).

Sao estas emissoras que revelaram, primeiramente em nivel local, e, ap6s
para carreiras de maior ou menor expressdo nacional, nomes como os de
Lupicinio Rodrigues, Elis Regina, Tulio Piva e Conjunto Farroupilha, entre

outros.

Assim, quando surgia a Continental, estava morto o espago tradicional do
programa de radio-auditério, mas existia a musica ao vivo para jovens feita em
estidio e em pequenas mostras universitarias. Vivia-se, no pais, a passagem € o
didlogo musical de diferentes movimentos estético-musicais, como bossa nova,

jovem guarda e tropicalismo.
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Em Porto Alegre, agora, mesmo que em outra moldagem, a musica
voltaria a ocupar pequenos, médios e grandes auditérios para a realizacdo,
sobretudo, de festivais e mostras coletivas de musica urbana. A forte tradicao, ja
entdo, da musica regionalista, € mesmo da regido do rio da Prata, igualmente,
dialogavam com os sons de guitarras elétricas estrangeiras. As narrativas
musicais, a seguir, mostradas pela Continental, teriam como caracteristica o
ecletismo de origens e influéncias sonoras. Mas esta narrativa Continental
necessitava de ingredientes para consumo e interacdo com diferentes publicos,

como ocorreria, a seguir.

O réadio receptor em automovel, o radio portatil e o gravador K-7 sdo trés
elementos técnicos que garantiriam a expansao deste “auditério sem fio”, onde as
audiéncias da Continental passariam a consagrar nomes cOmo, entre outros,
Hermes Aquino, Os Almdndegas e Fernando Ribeiro, que, tendo maior ou menor
sucesso, a partir de meados da década de 1970, gravariam discos de impacto local

logo, efetiva repercussdo nacional.

Aqui, novamente, cabe uma ressalva. Sao, igualmente, narrativas musicais
algumas daquelas pecas de publicidade, anteriormente ja referidas e, igualmente,
algumas daquelas outras de auto-institucionalizagcdo e de identificacdo ja
explicitadas acima. Aqui, pois, queremos indicar as narrativas musicais outras,
ainda ndo referidas. Estas, fundamentalmente, chegavam com os diferentes tipos
de musicalidades, de entretenimento e de informagdo cultural, oportunizadas pela

Continental.

Sdo narrativas musicais as expressoes do rock e do pop internacionais,
sobretudo, norte-americanos e ingleses. Ainda, na gama internacional, a emissora

apresentava pecas do cancioneiro popular francés e italiano.

Mestre Antonio Candido (1985, p. 130), na obra Literatura e Sociedade:
Estudos de Teoria e Historia Literaria, sustenta que “as melhores expressdes do
pensamento e da sensibilidade t€ém quase sempre assumido, no Brasil, forma

literaria”.
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Em nosso entendimento, € possivel dialogar com a idéia expressa acima de
diferentes maneiras. Primeiramente, pode-se depreender que a grande voga da
narrativa Continental possui, como caracteristica de conjunto, a qualidade herdada
desta pujante fonte literdria, também poética, de expressdo nacional na cultura,

numa expressao local da dialética entre a parte e o todo.

Poder-se-ia dizer, ainda, que a narrativa musical Continental acompanha o
todo, igualmente, naquilo em que o Pais se moderniza. E, assim, a narrativa
Continental assinala, em expressao regional, aquilo que o Brasil estd processando,
no todo, como Estado-na¢ao, em termos de producao e processualidade da cultura,
agora, em forte interacdo possibilitada pelo avanco das telecomunicagdes, do
desenvolvimento da indistria de produtos elétrico-eletronicos, pelo
desenvolvimento de redes de comunicacdo em geral, de eletricidade e de telefonia.
Defendemos que a narrativa musical Continental se mostra como uma expressao
gaucha desta processualidade, desta passagem do “pais literario” para uma nacao
onde a pujanca serd fixada, agora, pelos projetos de expressdo musical midiatico,

sob 0 dominio da produ¢do audiovisual.

Carlos Guilherme Mota refere-se aquele periodo como época de revisdes
radicais, sobre vanguarda e subdesenvolvimento (Ferreira Gullar), sobre
vanguarda e conformismo (Renato Schwartz). Revisdes e aberturas tedricas que
desembocam em impasses da dependéncia cultural, em debacles irresolvidos, ao
longo da década iniciada em 1970. Segundo Mota, viviamos o acirramento das
contradi¢cdes geradas pela situacdo dependente e pelos processos de abafamento e

materializacdo camufladora da massificacao cultural [...] (1980, p. 274).

Renato Ortiz localiza, naquele periodo, o questionamento quanto &
ultrapassagem ou ruptura possivel do modelo popular-nacional de cultura para o

internacional-popular (1998, p. 182-206).

Assim, aquilo que Antonio Céndido assinalava, se podemos, aqui,
encampar, acompanhando a indicacio do literdrio como a expressdo brasileira de
exceléncia, até, digamos, o periodo da II Guerra Mundial, ja a partir de 1960, em

nosso entendimento, “o melhor da inteligéncia e da sensibilidade” brasileira
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passard, obrigatoriamente, pela musica, como sabemos, fortemente midiatizada

em termos da dindmica produgao-recep¢ao.

O Rio Grande do Sul, neste sentido, também esta integrado as discussoes
do projeto cultural nacional. Entendemos a narrativa musical Continental como,
ao mesmo tempo, expressao e didlogo desta condi¢do em nivel local. Territdrio,
entretanto, ja desperto e invadido, como todo o espaco brasileiro, entdo, para a
comunicacdo-mundo e para as formulagdes da cultura internacional do
capitalismo, configurando fendmenos como o hibridismo, a partir dos primérdios

da nova globalizacao.

5.3.8 Narrativas Parodicas e Humoristicas

A busca pelo humor como valor e deste como algo presente em toda a
programacdo didria da Continental podia ser aferida desde os slogans de
identificacdo da emissora, através das méximas de auto-institucionalizacdo, ou
reverberando nas falas debochadas dos DIJ’s, e, também, no enquadramento
transgressor da publicidade feita, até atingindo o espaco sisudo porque aquele
destinado para a producdo de hard news, local em outras emissoras consagrado,
tdo somente ou, sobretudo, para enunciacdo da miséria e da tragédia humana

cotidiana.

Mas o cardater parédico e de humor teve, na grade completa da
programacdo da Continental, espaco proprio e delimitado que, aqui, referimos.

As narrativas de construgdes do humor da Continental, enquanto
realizacoes a parte, com esta finalidade e sob este registro formulado,
aconteceram, sobretudo, através da realizacdo de parddias, das quais destacamos

dois exemplos, em nossa opinido, contundentes, identificados pela agdo da

pesquisa.

Sdo exemplos da narrativa de humor parddico da Continental o chamado

“Horéscopo Gozado” e o espaco dos “Discocuecas”.
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O “Horéscopo” era apresentado no horario do meio-dia, em programetes
com a duracdo de dez minutos, onde o apresentador Fernando Westphalen
incorporava diversos personagens para apresentacdo didria de pressagios,
parodiando horéscopos consagrados no radio brasileiro, e retransmitidos em Porto

Alegre, como os de Zora Yonara e Omar Cardoso.

O personagem central do “Hordscopo” chamava-se Ermano Cano e se
constituia em codinome parddico ao futurélogo Hermann Kann, nome bastante em
voga, durante a década de 1970, apds projetar-se através da midia nacional, por
sugerir projetos inusitados, como o aproveitamento total da Amazonia brasileira
para desenvolvimento intensivo de geracdo de energia, através de rede gigante de

hidrelétricas.

O “Horéscopo” contava com a redacdao de Eloy Terra, contratado pela
emissora para aquela tarefa exclusivamente. Diariamente, o redator exclusivo
tratava de explorar o noticidrio local, nacional e internacional, de modo a dispor
do mesmo, em refung¢do, para uso parddico humoristico, ora contra certas medidas
econdmicas do Banco Central, ora contra decisdes politicas do governo militar,
ou, ainda, algo referente a medida de cunho autoritario, em nivel municipal, como

o combate violento de PM’s contra estudantes em manifestacdo de rua.

Ja o espago destinado ao futuro grupo “Discocuecas” nasceu de uma
decisdo intuitiva de Julio Furst de programar uma tnica apresentacdo dele proprio
com amigos, no espaco final do programa “Vivendo a vida de Lee”. A experiéncia

ocorreu numa incerta noite, em meados de 1976.

A enorme repercussdo obtida, no entanto, levou o grupo a realizagdo de
outros encontros em novos programas, até a fixacdo em definitivo do mesmo,
sempre funcionando como espécie de epilogo bem-humorado para o espago de

uma hora ocupado, tradicionalmente, por “Mr. Lee”.

O grupo era constituido, além de Furst, por musicos que gravitavam em
torno da Continental, a partir de realizacdes como “Mr. Lee in concert”, e contava
com Gilberto Travi, Jodo Antonio e Beto Roncaferro, este tltimo j4 atuando como

radialista, apresentador de programa musical na prépria radio.
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No ar, o grupo tratava de ironizar os principais grupos é&tnicos
colonizadores sul-rio-grandenses, fazia brincadeiras contra o machismo e sobre
aspectos do gauchismo e, também, subvertia o tom “agucarado” de determinadas
musicas romanticas banais, atacava com humor a exploracdo excessiva de temas
ou situagdes relativas a sexo, ridicularizava o autoritarismo, criava parddias
musicais e, em especial, para o som das discotecas, em tal nivel que traria para o

nome de batismo do préprio grupo algo neste direcionamento: “Discocuecas’.

Outra constru¢do parddica humoristica esteve nas chamadas “Dicas”,
escritas e produzidas por Luiz Eduardo Moreira onde provérbios eram subvertidos
por trocadilhos como, por exemplo, “Se Maomé ndo vai a montanha... Maomé

deixa de passar o final de semana na serra”.



CAPITULO 6: A INOVACAO NA TRADICAO E NA CONTRAPOSICAO

6.1 O RADIO COMO PROBLEMA EMPIRICO-TEORICO

As ciéncias sociais contemplam e oferecem diferentes alternativas
ordenadas para a superagdo da problematizacdo dos fendmenos, nao
especializando o foco a partir da mera e restrita abordagem centrada no empirico,
ou na parcialidade deste. Os estudos por n6s empreendidos, na pesquisa, buscaram

esta orientacao.

Estdo incluidos, entre estas abordagens, por exemplo, os estudos sobre
estruturas, de Giddens (1998); o holismo cognitivo, de Morin (1999); o
enquadramento para superacdo de uma ‘“crise de degenerescéncia”, em Santos
(1989), entre outros. Igualmente, possibilitam andlises e interpretacdes
qualitativas os estudos fecundos possibilitados pela histéria oral e pelos

historiadores narrativistas, como Veyne e Le Goff, por n6s adotados na pesquisa.

Entretanto, quanto aos estudos especificos sobre o rddio, parece ser
unanime, a0 menos entre pesquisadores da drea (MEDITSCH, 2001, p. 45), a
constatacdo de que sao insuficientes, quando ndo dos pesquisadores, as acoes e 0s
esforcos dos gerentes de cultura, como editores, livreiros e bibliotecarios, no
trabalho de divulgacdo cientifica voltada para o rddio, enquanto problema de

pesquisa.

Entre nés, também por ajudar a suplantar esta lacuna, destacam-se

esforcos, como os de Grisa, através da inovadora abordagem da Rddio
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Farroupilha, de Porto Alegre, dissertacio de mestrado recuperada na obra

Historias de Ouvintes. A audiéncia Popular no Radio (2003).

Entretanto, apesar dos méritos relevantes do referido estudo, na elaboragao
de abordagem e hipéteses dos sentidos de escuta do rddio, situado na conexao
com a cultura, ndo nos basta identifica-lo e dizermos sobre este meio “que é um

fendmeno popular por exceléncia” (GRISA, 2003, p. 25).

Na perspectiva que empreendemos, também perpassada por Grisa,
encontra-se a necessidade de historicizacdo do fendmeno. E, através desta, a
constru¢ao de outro nivel de compreensdo e de conhecimento sobre o meio,

tomado como expressdo de um “saber pratico esclarecido” (SANTOS, 1989).

O radio como “fendmeno popular por exceléncia”, de resto, ja foi superado
pela sugestdo da presenca deste popular no massivo, conforme sugestdo de

Martin-Barbero (1997, p. 308).

Tampouco, a categoria do popular € aplicavel, preferencialmente, as
experiéncias radiofOnicas histéricas fundamentais, como aquela protagonizada
pela redac@o de cerca de oitenta pecas radiofonicas, por Walter Benjamin, com a
apresentacdo de parte desta producdo pela Rddio Berlin e Frankfurt (1999).
Tampouco, podemos indicar a experiéncia da Continental como de expressividade
popular, quer pelo segmento de classe ali contemplado pela existéncia da
emissora, quer pelo cardter da programacdo empreendida, ou, ainda, pela

quantidade de publico ouvinte, historicamente constituido.

O radio como uma expressao do saber prdtico esclarecido aparece-nos, na
pesquisa, como uma hipétese mais robusta de trabalho. Com esta, identificamos
tal hipétese como oportuna articulacio do saber cientifico com expressdes do
saber comum e com os demais saberes humanos. Ainda, relacionamos esta
expressdo do saber prdtico esclarecido com outro ramo do conhecimento,
denominado, na histéria, como filosofia da prdxis. Mas, para tal, identificamos
como necessdria a superacdo do idealismo, erguido num pdélo da questdo, e do

pragmatismo vulgar, postado em outro extremo da problemética do conhecimento.
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A chamada filosofia da prdxis surge, justamente, como tentativa de
superacdo tanto das especificidades redutoras, quanto da mirada mecanicista,
ainda que dualista. Aquilo que Gramsci denomina “novo processo cultural” tem
inicio, na histéria, com a decomposi¢do do hegelianismo, através de “‘um processo
em que se unificam o movimento pratico € o pensamento tedrico (ou tentam
unificar-se através de uma luta tedrico-prética)” (GRAMSCI, 1978, p.153). Como
instancia reformadora do hegelianismo, a filosofia da prdxis articula-se e entende-
se como existente no territério da necessidade, embora se arvore a utopia da
liberdade (por defini¢do, inexistente). Entendida como expressao das contradi¢des
historicas — “a expressao mais completa porque consciente”, no dizer de Gramsci.
E, justamente por isto, ndo apenas dotada de capacidade de compreensido das
contradi¢des, mas que “se v€ a si mesmo como elemento da contradi¢cdo e ergue

este elemento como o principio de conhecimento” (GRAMSCI, 1978, p. 136).

E sob este prisma que afastamos a possibilidade de entendimento da
Continental como fato ou noc¢do puramente objetiva, quer enquanto radio para
contar sua propria histéria, quer emissora enquanto pélo enunciador de cultura.
Entendemos, com Gramsci (1978, p. 99), que a ciéncia € a articulagao, “a unido do
facto objetivo com uma hipétese ou um sistema de hipdteses que superam o
simples fato objectivo”. E neste direcionamento que erguemos a histéria das
peripécias da Continental, apostando nas possibilidades interpretativas daquele
conjunto de agdes, tais como apresentamos no capitulo final da presente tese. E,
ali, que a racionalidade da pesquisa se expressa em busca de constru¢do de ato

como intento “criador”.

Na pesquisa, o “ato criador” surge em articulacdo com o estabelecimento
da histéria peripecial da Continental e, apds esta, através da teorizagdo das
peripécias histéricas da emissora, quando chegamos a particularizacdes, como a

sugerida paidéia radiofonica, a relacdo radio-identidade, no capitulo final.
Devemos entender, pois, o conceito de “criador”

no sentido “relativo”, como pensamento que modifica o0 modo
de sentir da maioria, e, por conseguinte, modifica a prépria
realidade, que ndo pode pensar-se sem esta maioria. Criador
também no sentido de ensinar que nio existe uma ‘“‘realidade”
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em si mesma, em si e por si, mas sempre em relacdo histérica
com os homens que a modificam, [...]. (GRAMSCI, 1978, p.
43).

Na pesquisa, pois, identificamos a produg¢ado radialistica discursiva dentro
da historia, na qual os sujeitos concretos buscam formas de interacdo social e

conhecimento publico. Estes, como produtores culturais,

Detém um poder especifico, o poder propriamente simbdlico de
fazer com que se veja e se acredite, de trazer a luz, ao estado
explicito, objetivado, experiéncias [...] do mundo natural e do
mundo social, e, por essa via, fazé-las existir (BORDIEU, 1990,
p. 176).

As peripécias da Continental, como problema concreto da pesquisa,
possibilitaram a visualiza¢do do espacgo de tensdes e de disputas, de encontros e de
malogros, em que os produtores culturais da enunciacdo puderam encontrar-se e
deparar-se com os produtores culturais da recep¢do radiofonica. Recuperacio
historica concreta de peripécias radiofénicas onde estdo os sujeitos oradores, 0s
argumentos, o auditério sem fim e o contexto de recepgdo, conjunto de valores, de
juizos e de argumentos partilhados pelos oradores e pelo auditério, conforme
Breton (1999, p. 29). O peripecial como tecido histdrico para andlise da pesquisa,

no qual se identifica a fala viva dos sujeitos em operacdo na agdo comunicacional,

no dizer de Bakthin (1992, p. 290):

A compreensdao de uma fala viva, de um enunciado vivo, é
sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa
(conquanto o grau desta atividade seja muito varidvel); toda
compreensio € prenhe de resposta e, de uma forma ou de outra,
forcosamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor.

As peripécias da Continental, enquanto conjunto elenco de narrativas
histdricas recuperadas pela pesquisa, pressupde a constituicdo de uma comunidade
produtiva de enunciagdo-escuta, articulados pelas acdes discursivas da emissora e
pela identidade construida pelos falantes e pelos ouvintes, em comunhiao ou

disputas, mas em interagdo social via midia radio.
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62 O RADIO COMO FATO EMPIRICO: DOS PIONEIROS A
PROGRAMACAO SEGMENTADA

O rédio, décadas antes de tornar-se meio de comunicacdo de massa, foi
objeto de pesquisas, disputas e realizagdes no campo da inveng¢ao cientifica. Antes
de meio de comunicacao de massa, o radio foi técnica de comunicacdo a distancia.
A disputa por patentes nacionais € internacionais para diferentes inventos marcou
o cardter polémico de diferentes paternidades de inven¢des indicadas pela histéria
oficial. Neste cendrio, o Brasil, ja inserido como pais periférico no concerto
mundial das nacoes, e o Rio Grande do Sul, entdo, provincia distante da capital do

pais e do circulo de poder da Corte, tém distintos protagonismos na histéria.

Segue esta l6gica a inven¢do da comunicagao por radiofreqiiéncia, tanto do
telefone quanto do telégrafo sem fio, e, assim, chega-se a atribui¢do ao engenheiro
e empresdrio italiano, Guilhermo Marconi, em 1894, da utilizagdo pratica da
comunicacdo a distancia, valendo-se de ondas eletromagnéticas. Dois anos depois,
Marconi decide patentear o invento na Inglaterra, pais de sua esposa, apds
desinteresse dos italianos pelo invento. Em 1901, realiza aquela que seria a
primeira transmissdo de mensagem sem fio através do Atlantico. Ja a primeira
transmissdo de voz humana por ondas eletromagnéticas € atribuida pela historia
oficial ao canadense Reggie Fasseden, na noite de Natal de 1906, quando
surpreende os operadores de telégrafo sem fio dos navios em operacao na costa de
Massachussets. Fasseden adaptou um microfone, com o qual transmitiu a prépria

voz e um solo de violino (MEDITSCH, 2001, p. 32).

O ano de 1893 marcaria a atuacdo de dois inventores que colocariam em
questionamento o pioneirismo de Marconi e Fasseden. Nos Estados Unidos, o
engenheiro croata Nikola Tesla realizou a transmissdo sem fio de um sinal, em
experiéncia reconhecida, somente em 1943, pela Suprema Corte norte-americana,
seis meses apOs o falecimento de Tesla, morto praticamente na miséria. O outro

inventor € gatcho.
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Sem qualquer reconhecimento oficial, tampouco, o padre gaicho Roberto
Landell de Moura, no mesmo ano de 1893, teria demonstrado, simultaneamente, o
uso de um telégrafo e de um telefone sem fios, com capacidade para transmitir
mensagens até oito quilometros de distancia, em linha reta, do alto da avenida
Paulista ao alto de Sant’Ana, em S3ao Paulo. Sem merecer apoio do governo
brasileiro, nem tampouco aten¢do do consul inglés que assistira a demonstracao,
Landell de Moura retorna para Porto Alegre, onde terd seus equipamentos
destruidos por fiéis de sua propria pardquia. O padre é atacado com viruléncia,
acusado como impostor, mentiroso, louco, bruxo e demoniaco (FORNARI, 1960,
p. 43-44). Landell de Moura, somente, conseguiria registrar sua primeira patente,

no Brasil, em 1900. Sobre isto, afirma seu principal bidgrafo e afilhado,

[...] finalmente, sempre perseguido por toda sorte de vexames e
dificuldades financeiras, consegue obter uma Patente brasileira,
sob o numero 3279, expressamente concedida “para um
aparelho apropriado a transmissdo da palavra a distancia, com
ou sem fios, através do espaco, da terra e da 4gua” (FORNARI,
1960, p. 45).

Nos Estados Unidos, em 1904, sem jamais obter reconhecimento ptblico
como inventor auténtico, Landell obteria trés patentes, respectivas as invengdes do
transmissor de ondas, do telefone sem fio e do telégrafo sem fio (CAUDURO,

1977).

A descoberta do radio, enquanto técnica de comunicacdo a distancia,
surge, em solo gadcho, sob a forma de um trauma social, algo como um né
historico, esquecido na memoria. E, dentro do contexto brasileiro, o invento
aparece sob a forma do supérfluo, do sem-sentido, como num malogro, onde a

ciéncia € negligenciada pela ignorancia da elite dirigente.

Ja as pioneiras transmissdes pelo rddio marcam, socialmente, tanto a
cidade do Rio de Janeiro, em 1922, quanto Porto Alegre, em 1924, ambos
episddios ocorridos em data nacional, isto €, 7 de setembro. Mas os marcos

estabelecidos, em 1922 e 1924, ndo sdo univocos em aceitagdo, como veremos.

O Rio de Janeiro € considerada a primeira cidade brasileira a instalar uma

emissora de radio. Este pioneirismo, no entanto, € discutivel. Ha indicios e até
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documentac¢do dando conta de experiéncias pioneiras de amadores que apontam
para o Recife, dia 6 de abril de 1919, quando, usando um transmissor importado
da Franca, Oscar Moreira Pinto inaugura a Rddio Clube de Pernambuco, logo se

associando a Augusto Pereira e Jodo Cardoso Ayres (SAMPAIO, 1971, p. 19).

Oficialmente, entretanto, o rddio € inaugurado em 7 de setembro de 1922,
durante as comemoragdes do centendrio da Independéncia do Brasil, quando cerca
de oitenta receptores importados para a ocasido possibilitam ouvir, em casa, o
discurso inaugural do presidente Epiticio Pessoa. Para tanto, a Westinghouse
instalara um transmissor de 500 watts, no alto do morro Corcovado, que 14
permaneceu, durante dias, possibilitando a transmissao de 6peras, diretamente do
Teatro Municipal. Apesar do impacto junto a parcela da populacdo, o processo
ndo tem continuidade e, assim, podemos considerar 20 de abril de 1923 como a
data de instalacdo da radiodifusdo, definitiva, no Brasil, quando Roquette Pinto e
Henry Morize inauguram a Rddio Sociedade do Rio de Janeiro com carater

nitidamente educativo (ORTRIWANO, 1985, p. 13).

No Rio Grande do Sul, coube a um poeta simbolista a primazia de usar o
microfone para falar para o rddio pela primeira vez. A efeméride, novamente, é
marco polémico. Em 7 de setembro de 1924, num domingo a noite, o poeta
Eduardo Guimaraes, entdo diretor da Biblioteca Publica do Estado e redator de A
Federacao, inaugura a Rddio Sociedade Rio-Grandense, em Porto Alegre,
selando, na capital, o pioneirismo do radio no Sul. Até 1979, quando o
pesquisador Octavio Augusto Vampré manifesta-se, em Raizes e Evolucao do
Radio e da Televisao, obra seminal para a histéria da radiodifusdao no Rio Grande
do Sul, pela necessdria “correcdo de um equivoco histérico” (1979, p. 34-36). O
marco de 1924 fora omitido até entdo e a tradi¢do apontava, erroneamente, para
1925, localizando, na criacdo da Sociedade Rddio Pelotense, no municipio de
Pelotas, o marco pioneiro da radiodifusdo sonora no Estado. Tratava-se de erro
crasso, ou a celeuma poderia, hoje, ser vista como sintoma ou resquicio de
disputa, entre grupos da capital e da regido Sul do Estado, em torno da hegemonia

cultural e do poder simbdlico gatcho.
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A década de 20, do século XX é marcada pela proliferacao de clubes e
sociedades que fomentam, em todo o Pais, a criacdo de iniimeras emissoras. Nao
raro, estas acdes pioneiras nascem associadas a grémios literdrios, liceus e
conservatorios de musica. Os esforcos do rddio estdo na disseminacdo da alta
cultura e educacdo para o povo, como bem demonstra a trajetéria exemplar de
Edgard Roquette Pinto, pioneiro no rddio e no trabalho da midia educativa, nas

décadas de 1920 e 1930 (MOREIRA, 2002, p. 9-18).

Sobre o periodo, o pesquisador André Casquel (apud ORTRIWANO,
1985, p.14) registra ser o radio ‘“veiculo de formas de diversdao individualista,
familiar ou particular, muito pouco extensivas (onde) a cultura popular ndo tinha
acesso (pois o radio) ndo se caracterizava como entretenimento de massa” (idem,
p. 32-39). Como ¢é sabido, somente apds a Revolucdo de 1930, mediante
significativos surtos de desenvolvimento industrial e comercial, e, mais ainda apds
a II Guerra, a massa populacional merecerd acesso definitivo aos bens de
consumo, tendo inicio o incremento da massificacdo de bens culturais e

simbdlicos.

A pesquisadora Maria Elvira Bonavita Federico (1982, p. 33-35), em
consonancia com outros pesquisadores, identifica o rddio na etapa das primeiras
décadas do século XX como uma fase de curiosidade. Segundo ela, o interesse
surge com os relatos sobre uso estratégico do meio na I Guerra Mundial, com as
noticias sobre salvamentos e peripécias de navegacdes em alto mar. O meio
desperta interesse e merece divulgacdo, ainda, por parte de radioamadores devido

a novidade técnica e tecnoldgica que agrega a vida das elites urbanas.

Ao pesquisar o radio gaucho, desde os pioneiros as emissoras comerciais,
Ferrarreto (2002, p. 17) acompanha Federico na periodizacdao e aponta para uma
proxima etapa, posterior a fase de curiosidade, caracterizada pelo interesse
empresarial e comercial em torno do rddio. Nossa hipotese de trabalho nao
discorda, integralmente, disto. Entretanto, preferimos apontar as etapas ndo como
sucessdes cronoldgicas, mas, sobretudo, como fendmenos concomitantes,
instancias articuladas de um mesmo movimento social. Parcelas das elites cariocas

e gauchas articulam, organicamente, de modo interessado, pois, aspectos
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estruturais e superestruturais da cultura, consolidando poder politico, econdmico e
simbolico. O radio, neste sentido, € exemplar. O ato inaugural, em Porto Alegre,
radiofoniza sarau litero-musical, mas ocorre na residéncia de coronel e
empresario, Juan Ganzo Fernandez, criador e presidente da Companhia Telefonica
Rio-Grandense (VAMPRE, 1979, p. 35). Em novembro de 1927, nasce a Rddio
Sociedade Gaiicha, com trezentos soOcios contribuintes mensais; a empresa €
resultado da associag@o de Arthur Pizzoli e Francisco Garcia de Garcia, donos,
respectivamente, da Casa Coates e da Casa Victor, ambas dedicadas a venda de
fonografos e discos. Enquanto Garcia de Garcia associava-se a Breno Caldas no
comando da Rddio Sociedade Gaiicha, Pizzoli rompia a sociedade desta e

fundava, em 1934, a Rddio Difusora (ENDLER, 1997, p. 111).

z

No extremo sul do Pais, ¢ importante destacar a diferenciada posi¢ao
geopolitica e cultural de cidades como Pelotas, Rio Grande e capital. Em Porto
Alegre, o radio pioneiro pode programar a tradicio da musica erudita européia,
mesclada as influéncias advindas dos paises do Rio da Prata, associando estas com
autores brasileiros, como faz com a obra do compositor carioca Luciano Gallet,
contando, ainda, com a producdo local. O compositor Octavio Dutra, por
exemplo, ja tem dlbum publicado, com valsas, polcas e choros, géneros populares
a época. Em 1923, surge a “Espia SO Jazz”, banda porto-alegrense, com atuagao
até 1932. O musico Radamés Gnattali também marca atuacdo na cidade. Mas, é
particularmente importante o protagonismo da “Casa A Elétrica”, gravadora de
discos, a segunda criada na América Latina, ja em 1913, pelo italiano Savério
Leonetti. Em Porto Alegre, no ano seguinte, Leonetti obtém prensadora propria de
discos e lanca o selo “Gaucho”, gravando as producdes locais e nacionais. O
pesquisador e folclorista Paixdo Cortes chega a afirmar que o primeiro tango

argentino foi gravado/prensado em Porto Alegre (MANN, 2002, p. 5-8).

Fen6meno importante, em Porto Alegre, identificivel ja ao longo da
década iniciada em 1920, € a midiatizagc@o do radio, através de conjunto da midia
impressa, como jornais (Correio do Povo, A Federacao, Diario de Noticias),
revistas (Almanaque do Globo, a série de Almanaques, de Alfredo Ferreira

Rodrigues, a efémera Radio para Todos) e periddicos (como panfletos e libretos
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de empresas, como RCA e, posteriormente, Siemens), divulgando a producio
sonora e anunciando equipamentos técnicos, fondgrafos etc. Estas publicagcdes
ganham em importancia, na década iniciada em 1930, com a Revista do Globo e
Revista do Radio. O marco trazido pela Revolucido de 1930, movimento divisério
entre o estado brasileiro arcaico e o moderno, terd repercussao no radio, como
aponta Rudiguer (1998, p. 78). A partir daquele momento, a midiatizagao do radio
serd crescente, chegando, igualmente ao cinema, com repercussao, por exemplo,
nos filmes-chanchadas da Atlantida que focalizam, em parte, aspectos relevantes

do radio espetaculo e do radio musical, das décadas de 1940 e 50.

A época da Continental, o radio perdera lugar no efeito midiatizacdo para
a televisdo. Ainda assim, como constamos e demonstraremos, a Continental
merece lugar em espagos alternativos, bem como € alvo para criticas, embora em
colunas nao especializadas, como é exemplar em Hil4drio Hondrio, influente e

conservador cronista didrio do jornal Folha da Tarde.

Aquilo que estamos chamando de midiatizacdo do rddio, em jornais,
revistas e periddicos €, particularmente importante, por possibilitar corpus para

pesquisas sobre o meio, nao somente na presente pesquisa.

Em 1935, quando € inaugurada a Rddio Farroupilha, como ja tivemos
oportunidade de afirmar anteriormente (ENDLER, 1998, p. 265), o rddio gaucho
chega a patamar superior de organizacdo, ndo apenas pela extraordindria poténcia
instalada para transmissdo, em canal internacional exclusivo, mas, igualmente,
pelo estagio profissional de qualidade, ao articular a programagao-produ¢do com a
administracdo e a comercializacio de espaco para propaganda. E a maturidade da
radiodifusdo comercial em Porto Alegre. A rddio produz informacgdo articulada,
além de estruturar o primeiro departamento comercial organizado em emissoras.
Segundo nossa interpretacdo, a Farroupilha integrard o “primeiro império” da
midia gaicha, com Flores da Cunha, antecipando-se a Getuilio Vargas no uso do

radio como aparelho politico (ENDLER, 1998, p. 259-270).

Talvez, possamos denominar aquele conglomerado gaticho, controlado

pela familia de Flores da Cunha, como “pequeno império”, sobretudo diante
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daquele outro, também iniciado em 1935, por Assis Chateaubriand, criando a
Rddio Tupi carioca, emissora lider da rede Didrios e Emissoras Associadas, que,
no apogeu, reuniria 34 jornais € 36 emissoras de rddio em todo o pais (SAROLDI;

MOREIRA, 1988, p. 15).

De qualquer modo, a influéncia politica e empresarial de Flores da Cunha,
a época governador eleito do Estado, carreia para ele inimizades e grandes
adversidades: no campo politico, defrontar-se-4 com Getilio Vargas, a maior
lideranga politica nacional a época; em nivel local, empresarial e também politico,
o confronto serd com Breno Caldas, proprietdrio do Correio do Povo, que, ndo
por mero acaso, erguerd o segundo império da midia gadcha. Para tanto, serd

fundamental a cria¢do da Rddio Guaiba, em 30 de abril de 1957.

O padrao de qualidade jornalistico empreendido pela Guaiba,
sedimentado, hegemonicamente, sobretudo a partir de 1960, bem como o padrao
musical e de produgdo artistico locais, desenvolvidos pela Farroupilha, desde
1935, serdo dois grandes marcos referenciais e patrimonios radiofénicos gatichos
articulados, praticamente, como expressdo € conseqiiéncia da mesma cultura
econOmica e cultural-simbdlica, inferimos com o escritor Carlos Reverbel
(ENDLER, 1997c). Cultura econdmica e simbdlica que tem, na base gerencial
social, o poderio agropastoril gaucho que, desde o inicio do século XX, até o final
daquele, articula a exploragdo, sob o modo capitalista, da riqueza do campo, ainda
que acossado pelo setor industrial, desde sempre e, mais concretamente, no pos-

guerra (PESAVENTO, 1984).

A énfase agropastoril da economia do Estado, ainda dominante, mas em
declinio, ganhard aporte da industria, sobretudo, nas décadas de 1960 e 1970, a
partir da instalacdo do Po6lo Petroquimico, em Triunfo, e do exponencial

desenvolvimento do p6lo metal-mecanico na Serra Gatcha.

Porto Alegre, também centro politico-administrativo gauicho, polo
comercial e de servigos, viverd anos de francas modificagdes arquitetOnicas e
vidrias, com instalacdo de novos prédios de servicos. A Rddio Continental serd, de

diferentes modos, sobretudo através das narrativas-slogans, como constatamos,
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porta-voz privilegiada das alteragdes e mudancgas. No contexto, a Continental
torna-se a voz do narrador contemporaneo, cumprindo as funcdes de cronista e
jornalista, tal qual propugnava Benjamin (1980), em ensaio onde ressalvava a
importancia da memoria e da narracdo, mesmo diante da experiéncia humana

decaida.

De resto, verifica-se, como uma &nfase da producao simbdlica e midiatica,
tanto as articulagdbes que buscam ressalvar os aspectos regionalistas, mas,
igualmente, uma outra forte orientacdo exdgena, com os movimentos freqiientes
em busca de atualizacdio, ora com a tradi¢do européia, ora com a
contemporaneidade norte-americana, sobretudo (PESAVENTO, 1980, p. 83-88).
Porto Alegre, capital politico-administrativa e, a0 mesmo tempo, comercial e de
servigos (publicos e privados) serd campo fértil, logo, para o desenvolvimento da
comunicacdo de massa, em geral, e do radialismo, em particular. Naquele
momento, a RBS, a partir da sede porto-alegrense, retune for¢as e parte para uma
jornada politica, comercial, administrativa, gerencial e comunicacional que a

conduzird a hegemonia regional no setor, consagrada, sobretudo, a partir de 1980.

No contexto, a Continental € voz narradora de culturas e produtos para a
juventude, radiofonizando aspectos da microistéria da cidade e musicando com

sons novos, quando ndo inéditos, aqueles dias mutantes.

Neste panorama, destaca-se a trajetoria ascendente da Rddio Gaiicha,
sobretudo, a partir das transmissdes da Copa do Mundo de 1978, quando se
fortalece, nao apenas como emissora lider do complexo de rddio da Rede Brasil
Sul de Comunica¢des — RBS, mas, principalmente, encaminha-se para a lideranga
no setor. A lideranga € concretizada, em termos de audiéncia e faturamento, a
contar da Copa do Mundo de 1982. Como grupo, atilado econdmica, politica e
culturalmente, vinculado ao capital urbano-industrial e financeiro, a RBS faz uso
da tecnociéncia e chega a composicao da Rede Gatucha Sat, integrada por uma
centena de emissoras, lideradas pela Rddio Gaiicha. Em 2001, a Rede Gaucha Sat

compord a maior rede de emissoras do pais (In Midia Dados 2001, p. 259).
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Localizada neste macrocontexto regional, a pequena Rddio Continental
ndo manterd relagdo visceral com a tradicdo agropecudria sul-rio-grandense, nem
tampouco pode arvorar-se em parceira do capital, seja este industrial ou
financeiro, sequer pode-se falar em estreita relacdo da Continental com a cultura
gaucha, como uma totalidade. A maior vinculagdo econdomica e cultural da
Continental é com Porto Alegre, com o habitus e o comércio local, sobretudo. O
fato de possuir anunciantes advindos da indudstria, como a Companhia Ipiranga de
Petréleo, por exemplo, ndo altera a tendéncia deste quadro, mesmo porque, neste
caso exemplar, o que a Continental vende, no ar, sdo servigos. Assim, a Rddio
Continental tem ligagdo direta com o universo urbano, com o compromisso de
venda no comércio e no conjunto de servicos da cidade. Quanto ao publico

ouvinte, sobretudo, o pacto € com a juventude universitdria e estudantil da capital.

Na verdade, o projeto radiofonico da Continental comporta, apesar das
limitagdes de porte e poderio da emissora, diferentes €nfases, que garantem a
emissora ser uma, coesa €, a0 mesmo tempo, varias. A saber, a Continental da
miusica — e, aqui, com trés €nfases diferenciadas: musica internacional, musica
popular brasileira safra universitdria e pds-jovem guarda e pds-tropicalismo e, em
terceira €nfase, musica popular gadcha urbana, safra similar aos estilos da
nacional brasileira —, a Continental do radiojornalismo contextualizado e de
contestacdo, a Continental da producdo propria de publicidade e propaganda
customizada, a Continental do humor, na publicidade e no trabalho dos
Discocuecas, a Continental das falas dos DIJ’s, a Continental das narrativas-
slogans que narram, circunscrevem e mapeiam a cidade e seus habitantes, em
memoria social e formacdo de identidade urbana importantes. Como, por
exemplo: “Na Porto Alegre do fedor da Borregaard, Continental”, no inicio dos
anos 1970, ou “Na Porto Alegre da volta do Briza, Continental”, ao final daquela
década E nesta relagio com a audiéncia preferencial, segmentada, que a
Continental se ergue e se estabelece, fazendo histéria cotidiana, transformando-se
em emissora narradora daquela contemporaneidade histérica, ora de simples
vendagem do novidadeiro, mas, igualmente, de contestacdo, na cultura e na

politica, postada no centro e a partir de Porto Alegre. Postada, inclusive,
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fisicamente falando, em ponto eqiiidistante, entre a praga da Prefeitura Municipal
e o Paldcio Piratini. Ali, a Continental sera, firmemente, a rddio da contestacao
politica, ndo-partiddria, mas consciente, de resisténcia e luta contra o poder militar
p6s-1964 e seus representantes civis. E, em parte por isto, sofrerd represdlias e
limitagdes. A Continental, com este posicionamento, dava continuidade a uma
certa tradicdo de combatividade e enfrentamento do rddio brasileiro, em geral,

com o status quo nao raro antidemocratico.

Como ¢ sabido, ndo somente a censura pds-golpe militar de 1964
importuna a histéria do rddio nacional. Desde a década de 1930, chegando ao
Estado Novo, até as contingéncias do entreguerras, por exemplo, sdo momentos,
entre outros, em que o radio retrata, repercute e defronta-se com diferentes modos

de autoritarismo, em diversos momentos da historia brasileira.

A pesquisadora Doris Fagundes Haussen (1997) bem investiga, em
pormenores, certa corrente dominante do autoritarismo. Autoritarismo em especial
alternancia com o populismo que, de resto, atua abrangendo nio apenas o Brasil,
mas extensao geopolitica maior, no caso estudado, também, o territério argentino.
Meticulosamente, Haussen (1997, p. 141) acompanha, em paralelo, as interagdes
de Getulio Vargas com a Rddio Nacional e de Juan Perén com a Rddio Belgrano.
A andlise pertinente busca fugir as simplificacdes e, sem diabolizar os diferentes
estdgios de populismos nas duas patrias, avanga. Por fim, a pesquisa aponta o
papel homogeneizador do rddio, a servico do nacionalismo, concluindo que as
emissoras souberam demonstrar protagonismo para além da instrumentalizacao
proposta pelos dois lideres politicos, “contribuindo de certa forma para o

desenvolvimento social”.

Aqui, estamos sob o escopo temporal aproximado daquela fronteira
projetada pela andlise do radialista Candido Norberto, ao manifestar-se,
sumariamente, sobre a histéria do radio gaicho. A andlise demarca uma
periodizacdo dual, mas convincente, ao apontar dois tipos bdsicos de
protagonismos histéricos para o rddio. Para Candido, basicamente, existiram dois
tipos vigentes: o radio eclético e o radio especializado. A primeira fase, localizada

entre 1945 e 1960, ele denomina fase do “radio eclético”, porque as emissoras
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“faziam de tudo, faziam jornalismo, faziam noticia, cobriam o setor esportivo,
faziam musica ao vivo com orquestras € conjuntos regionais, faziam novelas”
(ROCKENBACH, apud DILLENBUG, 1990, p. 6). O radio especializado
comportaria o periodo subseqiiente, com as emissoras buscando programacao

diferenciada para publicos dirigidos.

Na realidade, o movimento identificado pela perspicicia de Céandido
Norberto para o rddio gaicho estava inserido em movimento global, sob comando,
sobretudo, das modificagdes provocadas pela urbanizacdo e massificacdo mundial.
A partir de 1960, pois, podemos falar em especializagdo para o conjunto global
das emissoras AM, quando passam a ser incrementados diferentes modelos
especializados para a programacio, tais como ftalk radio, news/talk, talk and
music, music and news e full-service (HUTCHBY, 1996). A década seguinte
provocard o amadurecimento destes modelos, com a implantag¢do integral ou a
articulacdo hibrida dos mesmos. A entrada das emissoras FM nos mercados
determinard fragmentacdo e/ou especializa¢do ainda maior, a partir de ofertas de

programacao tais como all news, all sports ¢ all music.

Quanto a implanta¢do, o rddio FM chega ao Brasil a partir de 1970 e, em
Porto Alegre, surge, oficialmente, a partir de 1975, através da Itai FM. A Rddio
Continental, sobretudo com o modelo mais vigoroso por nos estudado, antecipa-
se, nas falas dos DJ’s e na segmentacao da programacao, musical e etdria, a época

de implantacdo das emissoras FMs no Pais.

A implantacio do modelo all music de programagdo, em mercados
internacionais € no Brasil, logo, pela grande quantidade de oferta e devido a
fragmentagdo, merecera subdivisoes, sob orientacOes diversificadas, sempre em
busca de novos clientes (anunciantes e ouvintes). MacFarland (1997, p. 72-93),
analisando o mercado norte-americano, indica os principais formatos musicais que
determinam divisdes e subdivisdes para as programacgdes: “Adult-Contemporary”
(AC), “Contemporary Hit Radio” (CHR), “Country”, ‘“Alternative/Modern
Rock/New Rock”, “Golden Oldies”. A seguir, o Autor ressalta que estas escolhas
dependem e variam, em popularidade, de regido para regido, com alteragcdes

devido a modismos e outros fatores. No caso norte-americano, por exemplo, a
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musica do Caribe € especial e tem espago préprio, por exemplo, com a
comunidade de origem latino-hispanica da Florida. Em termos de Porto Alegre,
destacamos o pioneirismo da Rddio Liberdade, integralmente voltada para musica
gauchesca. A Rddio Continental FM, valendo-se do nome-fantasia, trata, na
programacdo didria, de recuperar o acervo musical anos-70, constituindo-se em
modelo de programacdo segmentada do tipo “Golden Oldies”, conforme

MacFarland.

N

E fundamental assinalar, quanto a segmentacdo, tratar-se tendéncia de
fendmeno, na prética, universal. Assim, também € a questdo referente a €nfase
pela especializagdo, como no caso da Continental, na oferta musical de

programacao, sobretudo para as camadas jovens dos centros urbanos.

O exercicio analitico, aqui proposto, buscou estabelecer, ao mesmo tempo,
dados de contexto de realidade em que a Continental atuou e, igualmente, a
hipétese de que a criagdo e a inventividade, qualidades do protagonismo da
emissora em estudo, tratavam-se de conjunto, de criagdo a partir de uma tradi¢ao,
renovada, ultrapassada e até contraposta. Mas, inquestionavelmente, inovacao na

cultura existente a disposi¢do, para cooperacao, para o conflito ou para o saque.

No entanto, ja empreendida e realizada pela praxis gaucha através do
tempo, a inovagdo a partir do nada, do vazio, s6 € concebivel no territério de
concep¢do mitica, 0 que ndo € nosso caso. Buscamos, nas peripécias enquanto
problema de tese, os documentos de criagdo da emissora protagonista dentro do

territorio do humano historicamente constituido.

Quanto a situacionalidade histdrica que flagramos, a Continental localiza-
se no territério da cultura e, neste campo, a criacdo € sempre relacional, em
trabalho sobre os patrimonios, que recupera, invade e manipula o passado, desde o
presente. Na defini¢do do projeto radialistico radiofonico da Continental, € chave

a compreensao de sua natureza cultural.

No caso da Continental, o tempo historico localizou a emissora dentro do
escopo da industria cultural, conforme defini¢do conceitual frankfurtiana classica,

na qual a emissora movimentou-se, ora padronizando e banalizando produgdes,
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ora descobrindo brechas para acdo humana em comunicar novidades,
singularidades, nao libertdrias, mas democratizantes dentro do contexto nacional e
local de época. Analisada desde o ponto de vista apocaliptico, ndo restaria a
emissora muito além do mero sucesso comercial. Mas, do ponto de vista da teoria
da recep¢do, ou submetida a antropologia dos estudos culturais, a Continental
safa-se pelo protagonismo, seja como acontecimento e realiza¢do especifica no
radialismo, seja pelas interagdes culturais propostas pelo pdlo que a emissora pdde
erguer em torno de si durante sua existéncia. A producdo cultural é sempre
relacional e, no territério da mundializacdo dos capitais simbdlicos, o espago
ocupado pela Continental oferecia-se como cendrio para tensdes, disputas e
apropriacdes entre a cultura internacional, a contribuicdo contemporanea brasileira
e a tradi¢do local. Neste sentido, a programagao musical melhor expressou estas
disputas, com énfases para o pop rock internacional, mas, igualmente, com
destaque para a musica popular brasileira e a inédita abertura, naquele contexto e

tempo, para a musica popular urbana gatcha.

O modelo de programacdo da Continental, ao que tudo indica, sofrera
desgastes com a passagem do tempo. Afinal, tratava-se de uma década inteira no
ar, a partir de 1971, e estdvamos vivendo periodo de marcantes e velozes
alteragdes nos hébitos de consumo. Aquilo que valera para a programacgdo geral,
incluia, igualmente, o nivel dos conteddos. Entretanto, o mais importante, ao nivel
de desgaste do modelo, correrd com a nova concorréncia provocada pela chegada
da FM, a partir de 1975, e com a crise de continuidade provocada, nos anos
subseqiientes, pelas trocas no gerenciamento administrativo da emissora. O
afastamento, paulatino, dos principais gerentes, ocorrerd, notadamente, apds estar
configurada a impossibilidade por uma nova opg¢do técnica-tecnoldgica para a
emissora (conforme detalhamos no capitulo 7 da presente tese). Neste sentido, o
grupo diretivo da Continental, na pratica, constatava a impossibilidade de maior
pujanca e sucesso comercial futuro, ao ndo ter como contar com a singular

atualizac@o rumo ao FM.

Ao que tudo indica, a mesma mundializa¢do da cultura (ORTIZ, 1994, P.

26-27) que fornecera cendrios, modos de fazer, géneros, narrativas e temas para a
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Continental, ao término da década iniciada em 1971, estava a ofertar novo enredo.
Os novos equipamentos de transmissao em FM, as novas e crescentes alternativas
em programacdes para jovens, sobretudo assentadas na melhor qualidade de som e
nas ofertas de musicalidades, retiravam, ao mesmo tempo, significativas parcelas
de publico ouvinte e, também, arregimentava profissionais do quadro da
Continental. Aliados a estes fatores, estavam os mecanismos para formacdo e
gerenciamento de redes de emissoras que davam conta de nova estratégia da
ocupacdo do mercado. O mercado publicitidrio de radio, rarefeito em verbas
disponiveis, por exceléncia, tornava mais crescente as disputas, inserindo
concorréncia cada vez mais intensa, agora, sobretudo, no mercado segmentado
onde atuava a Continental. Diante destes fatores, definitivamente, a emissora do
“som nosso de cada dia”, passava a ser uma voz no passado, no inicio da década

de 1980.

6.3 A RADIO CONTINENTAL COMO FATO EMPIRICO PARA A PESQUISA

Estamos no inicio do ano de 1959, quando, pela primeira vez e de modo
oficial, ouvimos falar em Rddio Continental de Porto Alegre. “Ouvimos falar” é
forca de expressdo porque, embora a referéncia aparecesse em documento
publico, somente os sécios interessados, alguns parentes destes e as autoridades

responsaveis t€ém acesso aquela peca, onde se pode ler:

Por éste instrumento particular, Vistor Issler, brasileiro, casado,
industrial, residente e domiciliado na cidade de Porto Alegre,
Estado do Rio Grande do Sul, constitue a sociedade por cotas de
responsabilidade limitada, com a finalidade de explorar a
concessdo ou permissdo que lhe foi outorgada por ato dos
poderes publicos, através da instalacio de estagdes
radiodifusoras nesta cidade de Porto Alegre, exploracdo essa
sempre sujeita e de acordo com a legislag@o especifica, visando
sempre os fins educacionais, civicos e patridticos, tendo,
paralelamente, como objetivo que lhe proporcionard a
indispensavel fonte de receita o comércio de propaganda e
atividades correlatas e o que mais convier. A sociedade terd o
seu foro e séde na cidade de Porto Alegre, Estado do Rio
Grande do Sul, podendo abrir filiais, escritdrios, sucursais e
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agéncias em tddo Territério nacional, sempre que assim lhe
convier e terd a sua séde a Rua Siqueira Campos, n. 1170.
Toddos os negdcios serdo regidos pelas condigdes, resumidas nas
seguintes cldusulas [...] (sic)

O texto acima localizamos pela acdo da pesquisa junto aos arquivos da

Junta Comercial do Rio Grande do Sul.

Seguem-se as demais cldusulas daquele documento oficial, assinado em 11

de maio de 1959, na cidade do Rio de Janeiro.

Aquele ‘“‘contrato para radiodifusdo” estabelecia, ainda, como cldusula
primeira, que a sociedade, ali oficializada, existird sob a denominacdo de
Sociedade Rddio Emissora Continental de Porto Alegre Ltda., € que terd como
principal objetivo a instalacio de ‘“‘estacOes radiodifusoras com finalidades
educacionais, civicas e patridticas, bem como a explora¢do comercial e atividades
correlatas, mediante a obten¢do do Governo Federal de concessdes ou permissoes

[L.]".

O capital social serd, inicialmente, de cinco milhdes de cruzeiros,
representado por quinhentas cotas no valor de dez mil cruzeiros cada uma. Sete
socios dividem as cotas, sendo que Ana Bezerra de Mello Berardo Carneiro da
Cunha, “de prendas domésticas (sic), residente a rua Cosme Velho, n. 315,
Distrito Federal”, detém o maior nimero destas, com duzentas e trinta cotas.
Rubens Berardo Carneiro da Cunha, Carlos Berardo Vieira da Cunha, Murilo
Berardo Vieira da Cunha , todos residentes no Distrito Federal, a época, no Rio de
Janeiro, detém cinqiienta cotas, cada um. Guy Moraes Masset, também morador

da capital federal, completa o grupo “carioca”, com vinte cotas.

Na verdade, a Continental terd como unico dono o empresdario e politico
gaucho Victor Issler que aparece como sdcio, com cingiienta cotas, assim como o
filho, Leodnidas Issler, advogado e industrial, com igual nimero de cotas,
designado, j4 naquele documento, com poderes de diretor-gerente, funcdo que, de

fato, exercerd, a partir da inauguracao da emissora.

Ex-integrante do PSD, Victor Issler, a época, ja empresario bem-sucedido,

fora convidado por Getilio Vargas para integrar o PTB, elegendo-se deputado
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federal. Eleito, atua no Rio de Janeiro onde, por meio de um amigo e compadre,
obtém, através de auxilio do ex-governador Negrdo de Lima, a oportunidade legal

para criar a Continental, em Porto Alegre.

A época, a cidade rememora, ainda, a conquista do futebol brasileiro,
campedo na Copa da Suécia. A Rddio Guaiba, em 1958, fizera as transmissoes da
Copa do Mundo, com “qualidade de som local”, por méritos do engenheiro
Homero Simon, de Alcides Krebs e Helio Custédio. O narrador Mendes Ribeiro
fizera as narracdes locais com suporte técnico da Post Telefonie et Telegrafie de
Suisse, PTT, com sede em Berna. A Rddio Gaiicha também esteve presente,
integrando a rede brasileira coordenada pela Rddio Nacional do Rio de Janeiro,

com a presenca do narrador Guilherme Sibemberg.

Em Porto Alegre, o sucesso das transmissoes da Rddio Guaiba acarreta um
inusitado problema politico e administrativo. A opinido publica interpela como era
possivel, tecnicamente, a Guaiba transmitir futebol da Suécia, e o gaucho ter
dificuldade para fazer uma ligacdo telefonica entre Porto Alegre e alguma cidade
vizinha. O impasse leva o governador Leonel Brizola a convocar o engenheiro
Homero Simon para atuar na Companhia Estadual Energia Elétrica, nos servigos

de telefonia estadual (VAMPRE, 1979, p. 128).

Naquele periodo, ocorre a inauguragcdo daquela que nds entendemos como
sendo a primeira emissora gaicha especializada para publico segmentado. Em 18
de janeiro de 1958, com a presenca do entdo presidente da Reptblica, é
inaugurada a Rddio da Universidade do Rio Grande do Sul, pioneira no género,
voltada para programacgdo cultural, programando musica cldssica e erudita. A
inauguracao ocorre apds moroso processo administrativo e politico e, devido as
pressdes de empresarios locais, termina demorando seis anos para ser inaugurada.
A prépria definicdo da programacdo ocorre sob pressdes, conforme Vampré

(1979, p. 129).

Inequivocamente, na nossa opinido, a Rddio da Universidade € a primeira
emissora local para o publico segmentado. E este fazer primeiro da Rddio da

Universidade tera importancia como modelo, ou contramodelo, paradigmatico de
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programacdo. Nao tanto para a Continental da primeira década, a contar de 1962,
ano da inauguragdo oficial, no entanto, quando estamos em 1971, inicio da fase

“quente”, inovadora, da 7120, em Porto Alegre.

Muitas publicagdes de divulgacdo na imprensa e, mesmo, alguns trabalhos
académicos, como veremos, apontam o pioneirismo para a Continental. Para a
nossa interpretacdo, a Continental serd inovadora ou terd pioneirismo em algumas
peripécias. Para nossa avaliacdo, figura como a segunda emissora de Porto Alegre
a optar e fazer programacao especifica para publico segmentado. Esta cronologia

que adotamos ndo se trata de um detalhe sem importancia.

A questdo, para nos, ndo €, tdo somente, marcar, na presente tese, a ordem
cronoldgica do aparecimento das referidas emissoras, firmando, em primeiro
lugar, a Rddio da Universidade e, somente apds, a Continental. No detalhe da
cronologia, reside uma ilacdo que julgamos necessdria fazer, como contribui¢ao

desta tese.

Ocorre, e com freqiiéncia praticamente unanime, a referéncia a
Continental como a pioneira em programacgdo segmentada, na cidade e na regido.
Esta afirmacdo € encontrada na totalidade dos depoimentos do senso comum e,
também, na maior parte dos registros sobre a Continental na produ¢do académica,
como nas dissertacdes de conclusio de curso de graduagdo em comunicagao social
que consultamos (HEINZELMANN; SCHIMTZ, 1986; PEREIRA, 1991;
ANELE, 1994; ZUKAUSKAS, 1998).

Outra anélise transparece, ainda, no texto “Fatiando o publico: o radio na
vanguarda da segmentacio da audiéncia”, de Meditisch (2002, p. 55-60), em que

o autor indica qualidade diferenciada da segmentacdo da Continental.

Ja a indicacdo da Rddio da Universidade, ocupando o primeiro lugar na
cronologia, encontra respaldo na interpretacio de Eloy Terra (THOME, 2001, p.

15-16), quando o Autor constata que

Com a Radio da Universidade do Rio Grande do Sul teve inicio
a era da segmentacdo. As elites culturais ganharam uma opg¢ao
de sintonia, reconquistando um espaco no dial. E o rédio
ampliou seu espectro de audiéncia, afirmando-se como o meio
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mais democrético de comunicacio, conciliando o progresso e a
cultura.

A nossa contribui¢do, entretanto, recai sobre uma ilacdo, advinda desta
cronologia. Ocorre que, ao constatarmos a Rddio da Universidade como pioneira,
na segmentacdo de audiéncia, podemos fazer trabalhar a nossa hipétese da
Continental como emissora de criacdo na tradigdo. Ou seja, a invengdo, a
inovagdo, a criacdo da Continental ocorrem como producdo e produto da cultura,
isto €, em processo relacional de contigiiidade, comparacdo e ultrapassagem de
modelos vigentes. No caso especifico da relagdo com a Rddio da Universidade,
trata-se de uma coexisténcia para ultrapassagem daquele modelo educativo e
musical da primeira emissora de segmentacdo de audiéncia para universitarios e

jovens.

A Rddio da Universidade, vale lembrar, terd como publico eleito a
comunidade universitdria, alunos, professores e funciondrios. Terd, ainda, forte
énfase na programacdo musical, ainda que especifica, € o0 compromisso com a
educagdo e a cultura. Serd o conjunto cifrado desta programagdo segmentada,
articulada sobre locucdo sébria e tradicional, musicalidade com apresentacio
exclusiva dos cldssicos eruditos, que a novissima programagdo da Continental

buscara ultrapassar, ou, melhor dizendo, evitar, peremptoriamente.

Quando a Continental, ap6s praticamente uma década de programacido
propria anddina, busca a reformulacdo e novo posicionamento como emissora
para jovem, os idealizadores t€ém como referéncia uma certa tradicao consolidada.
Dentro deste verdadeiro “continente radiofonico”, porto-alegrense e gaucho,
localiza-se a Rddio da Universidade que seré a antitese paradigmética de emissora
para jovens, para a Continental, conforme a nossa interpretacdo. Neste sentido, a
Rddio da Universidade fornece excelente indicativo para o segmento de publico
ideal: jovens universitdrios. Entretanto, ndo dd a férmula da programacdo, nem
género de programas, nem formatos. Pelo contrdrio, oferta claros indicios do

quanto € necessdrio, cabivel e desejavel outro novo modelo de emissora para

Porto Alegre.
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A criacdo da Continental, afirmamos com énfase, ocorre, entdo, por
oposicdo a este modelo historico existente de programacido segmentada para
publico jovem em Porto Alegre. A criagdo por invencdo da Continental ocorre,
igualmente, por oposi¢do a outros modelos radiofonicos vigentes a época e
empreenderd, na programacao didria, o modelo paradigmatico de antitese a Rddio
Guaiba, por exemplo, na busca de programagdo sem a sobriedade absoluta da
outra emissora, tdo mais potente quanto sisuda. Diferentemente da grande
emissora integrante da Companhia Jornalistica Caldas Jr, a Continental nao
buscard protagonismo jornalistico do tipo “espelho do mundo”, orientado para a
busca da imparcialidade como valor ideal e serd, como vimos, emissora
posicionada na oposi¢do politica, tanto o quanto possivel sob a vigéncia do Al-5.
A Continental serd, ainda, a anti-Rddio Caigara, “onde a musica ndo pdra”,
porque, ao contrario desta, na Continental, ndo roda musica “marca diabo”, nem
“jovem guarda”, marcando posi¢des no mercado publicitirio e no imagindrio do

publico ouvinte.

Dizer isto é dizer mais do que afirmar, tdo somente, que a Continental
inspirou-se, em alguns aspectos, como certa musicalidade internacional e uso de
vinhetas, conforme modelo original da Rddio Mundial, do Rio de Janeiro, de 14,
tdo somente, retirando subsidios para elaborar a novissima programagdo, como €
afirmado em alguns autores, que repetem, alids, os depoimentos dos proprios
criadores do entdo novo modelo da Continental, a partir de 1971. O espelhamento
referido é, em parte, verdadeiro, mas ndo apenas este movimento pdde ser

observado, conforme a nossa sugestao.

Para nossa tese, o fendmeno de criagio da programacgdo da Continental e o
protagonismo da sua histdria, através, sobretudo, do inusitado e inovador aspecto
da produgdo de narrativas, através de diferentes registros discursivos, devem-se,
a0 mesmo tempo, a uma criacdo concreta por contigiiidade e espelhamento (no
caso, especifico, da Rddio Mundial e, ainda, certos aspectos da Guaiba) e por
oposicdo e antagonismos (nos casos integrais da Rddio da Universidade e

Caicara, bem como aspectos da Rddio Guaiba), como buscamos apontar.
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A programacao da Continental, portanto, € criacdo original e complexa de
uma nova modalidade que se articula ora pela retomada da mais bem realizada
tradicdo radiofOnica, para alteracdo ou ultrapassagem, ora, fortemente, ordena-se
pelo estabelecimento de conflitos e confrontos, dali retirando a sintese alternativa

para aquele momento.

A Rddio Continental marca seu protagonismo pela inovagdo e pela
criatividade, dentro da tradicdo e da superag@o ou rejei¢do desta, seja de modelos
bem-construidos ou ndo, segundo critérios de seus mentores gestores. Estas
caracteristicas, em tese, ocorrem dentro daquilo que denominamos ‘“‘continente
radiofénico”, continente marcado pela abundincia de ofertas, radiofOnicas e
culturais. A complexidade e a diversidade deste “continente radiofonico”
acolhem, histdrica e socialmente, a inovacdo e a tradi¢do que atuam como par

dialético articulado na cultura, simbdlica e concretamente realizada.

Continente, vale lembrar, € a antiga designacdo do territdrio geogréfico,
politico e cultural ocupado, hoje, pelo Estado do Rio Grande do Sul. O
Continente, também, é a designacdo do primeiro volume, que integra a mais
importante obra escrita por Erico Verissimo, dentro do painel épico-romanesco O
Tempo e o Vento (2002). E esta associacdo pela cultura que enseja nossa
denominacdo de ‘“‘continente radiofOnico” para o espaco social, histérico e
simbodlico onde se ergue a radiodifusido gaucha e, por extensdo, o proprio nome

Continental.

E pelo viés de uma construcdo da cultura, historicamente, pela relagio
visceral entre a parte e o todo, entre a ilha e o continente, que podemos, talvez,
melhor “escutar” e “ouvir” a experiéncia Continental. E isto, talvez, que fez da
Continental uma rddio, ao mesmo tempo, tdo porto-alegrense, quanto
cosmopolita. Emissora que herda, recriando, a tradicdo cultural e simbdlica de
convergéncias do regional para o mais local, mesclando-as com as influéncias
internacionais mais recentes, entido, igualmente, mais mididticas e midiatizadas. E
esta contingéncia histérica que fez a Continental ser, a0 mesmo tempo, a voz “da
Porto Alegre de Mdério Quintana”, ao mesmo tempo em que “de Marcuse”,

segundo referia em diferentes slogans dentro da prépria programagao.
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A Continental, ainda, inscreve-se como uma emissora de radio inserida no
bojo da industria cultural, em meio ao processo de mundializacdo da cultura,
enunciadora de fendmenos como o hibridismo cultural. Entretanto, a Continental,
vivencia estes fendmenos de tal forma que, ousamos afirmar, somente, poderia
acontecer em Porto Alegre, dentro daquele ‘“continente radiofonico” especifico.

Estas especificidades, verificamos expressas nas narrativas da Continental.

6.4 ESTADO DA ARTE SOBRE O RADIO: UMA ANGULACAO

Pensando em contribuir, ainda que parcialmente e de modo diferenciado
com o atual estagio dos estudos sobre o radialismo, optamos, aqui, por apresentar
uma abordagem do rddio, sobretudo, a partir de angulac@o atenta para a produgdo

regional.

Sem negligenciar os estudos tedricos e pesquisas realizadas em outros
lugares, com os quais, como demonstramos, estudamos e refletimos para a
realizacdo da presente tese, aqui, julgamos ter validade a apresentacdo de €nfases
e tendéncias gerais da producgdo regional, sobretudo, aquelas elencadas em didlogo

para o empreendimento da presente pesquisa.

Essa estratégia de apresentacdo do estado da arte sobre o rddio tendo por
angulac¢do a produgdo regional, ainda, busca dialogar com a hipétese de solidificar
a idéia de continente radioféonico cultural, dotado de condi¢des particulares,
totalizadoras que respaldam o fendmeno Continental como produto e producdo
relacional local, ainda que, como constatamos, matizado, invadido e

problematizado por aspectos da cultura nacional e mundial.

Vale dizer, embora o esforco do trabalho estivesse em buscar obras que
pontificaram na interlocucdo com a pesquisa, ndo houve a pretensdo nem a
possibilidade de o trabalho exaurir o conjunto todo da producdo editorial e
académica destinada ao radio, ainda que localizada regionalmente e, sobretudo, a

circunstancia da angulacdo ndo excluiu outras, identificando pesquisas e
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contribuicdes de dreas limitrofes, como as advindas da histéria da comunicacao,

elencadas pelo viés da contribuicio aos estudos sobre o radialismo.

Vejamos, a seguir, algumas énfases e tendéncias gerais desta produgdo
sobre radio e radiojornalismo, sobretudo, aquela que ja encontrou publicacdo, ou,

no caso de alguns trabalhos académicos, ja mereceu publicizagdo.

Antes disso, interagindo com a opinido ponderada expressa por uma das
mais sélidas pesquisas deste continente radiofonico, acompanhamos Meditsch
(2001, p. 45), quando o pesquisador gaicho, com atuacdo junto a Universidade

Federal de Santa Catarina, afirma sobre o estado da arte.

A bibliografia existente sobre o radio, além de reduzida em
relacdo a disponivel sobre os outros meios de comunicagdo,
encontra-se dispersa e com acesso dificultado por uma série de
fatores. A posi¢do subalterna a que o radio foi relegado fez com
que o veiculo fosse tratado, na maior parte das vezes, como
capitulo de obras de interesse mais geral, o que raramente &
citado na catalogacdo dos livros. Os livros especificos, por sua
vez, dificilmente ultrapassam a primeira edicdo [...]. E as
bibliotecas [...] costumam ter o radio entre as suas ultimas
prioridades em termos de aquisicdo, o que torna essas edi¢des
sazonais irrecuperdveis. Desta forma, qualquer levantamento
sobre o que ja se publicou sobre o rddio serd forcosamente
incompleto.

Duas assertivas parecem verdadeiras e, aparentemente, contraditdrias
quanto ao chamado estado das artes dos estudos sobre o rddio no Brasil. De um
lado, pode-se dizer que sdo, ainda, difusos, incongruentes, inconclusivos,
insuficientes na criticidade, nao sistematicos os estudos sobre o radio, como bem-
diagnostica Meditsch. Por outro lado, tem sido relevante, crescente e significativo
os esforcos, as contribui¢cdes, especialmente aquelas através de publicacdes
oportunizadas pela produ¢cdo académica brasileira recente, para o incremento da

producgido da pesquisa sobre o radialismo.

Para nosso trabalho, foram importantes os estudos em pesquisas com
predominincia de abordagem historica, materializados nas contribui¢des de teses
de doutorado, como em Haussen (1997) e Klockner (2003), e pelos estudos

tedricos constitutivos em Meditsch (2001). Ainda, referimos a pesquisa
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empreendida por Cunha (2002), quando o radio foi estudado com recursos

advindos da teoria da literatura e da recepcao.

Para a realizagdo da presente tese, foram importantes os estudos efetivados
sobre o método histérico-descritivo empreendido por Haussen (1997). Também,
estudamos sobre teoria do radiojornalismo e teoria da cogni¢do e do radio na
contemporaneidade na tese de doutorado de Meditsch (2001). Igualmente, foi
relevante o trabalho de Grisa (2003), em que o pesquisador apresenta, como
resultado de dissertacdo de mestrado, acurado estudo sobre a audi€ncia popular
através de narrativas radiofonicas da Farroupilha AM, de Porto Alegre. A Rddio
Farroupilha €, novamente, objeto na dissertagdo de mestrado, em Boff (1998),
quando a pesquisadora realiza estudo etnografico sobre os afetos em grupos
populares, através do programa “Adeus a solidao”. O radio e suas inteiracdes com
as classes populares foram focalizados, ainda, por dissertacio de mestrado em
Cogo (1998), quando a pesquisadora analisa as inter-relacdes entre o popular e o
massivo na comunicacao brasileira, problematizando, em especial, as abordagens

e conceitos para a comunica¢do alternativa.

Advindas de outro patamar da producdo académica, com oferecimento de
informacodes, dados factuais e algum nivel de reflexdo sobre o objeto, localizamos
as monografias de conclusdo de curso dedicadas a Continental. Pesquisamos, as
saber, Heinzelmenn e Schimtz (1986), Hemerilda Holmes Pereira (1991), Rejane
Anele (1994), Ivan Zukauskas (1998), Alexandre Schossler (2000) e Emanuel
Ferreira Neves (2001).

Constatamos, sobretudo a partir da década de 1990, que se tornam
crescentes as iniciativas para contribuicdes em pesquisas sobre o radio
empreendidas pelos programas de graduagdo e, sobretudo, de pds-graduacdo em
Comunicagdo Social nas universidades brasileiras. Neste sentido, foi importante o
elo de amarragdo e a visibilidade possibilitada pelo GT Radio da Intercom, criado
em 1991, e, posteriormente, redirecionado para Midia Sonora, mais recentemente.
Ali, ainda que em férum de especialistas, a producdo e a reflexividade sobre o

radio esteve possibilitada em mostragem com certa abrangéncia nacional.
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Assim, reunindo grupo de autores de diferentes formagdes, entre os quais
estd este Autor, surge, em 1998, o resultado publicado de uma investigacao
coletiva, projetada pelo encontro da Intercom do ano anterior. Trata-se de Radio e
Panico, a Guerra dos Mundos, 60 Anos Depois, livro organizado por Meditsch,
obra que abrigou diferentes linhas de pesquisa e andlise, sobretudo, na maioria,
direcionadas para uma abordagem histérica sobre o fendmeno radiofénico
protagonizado por Orson Welles e Mercury Theater, em 1938, através da

Columbia Broadcasting System.

O GT Réadio, novamente, voltaria a publicar, desta vez sob a organizagao
de Del Bianco e Moreira (1999), também elas coordenadoras de especifico Grupo
de Trabalho da Intercom. Painéis de obras coletivas, aquelas producdes siao
mostragens de cardter plural de uma exibi¢ao nacional de diferentes pesquisas em
radio.

Ao ter inicio o século XXI, entdo, o denominado grupo de Midia Sonora
da Intercom, ao que tudo indica, parece comprovar: a) o crescimento significativo
do nivel quantitativo da pesquisa sobre radio no Brasil; b) a importancia da
contribuicdo académica, em geral, e do GT da Intercom, em particular, como
polos indutores de exceléncia e de divulgacdo nacional das pesquisas regionais; c)
a possibilidade efetiva do GT desenhar o estimulo setorial e editorial para o
fomento da pesquisa em radio; d) o aparecimento de elenco geracional de
pesquisadores sobre radio, coesos pela oferta institucional circunstancial, apesar

das diferentes formagdes, aptidoes, recursos, limitagdes, vinculos e origens.

Conforme a nossa hipétese de trabalho, localizamos, na constancia, na
diversidade e na quantidade da representacdo porto-alegrense e gauicha nas

reunides e publicacdes da Intercom, aspecto relevante.

Talvez, ndo seja excesso atribuir, igualmente, qualidade a esta produgao no
conjunto. Talvez, possamos avancar e referir, até com certa distin¢do, a existéncia,
pelo nexo geogréfico apresentado, do aqui denominado ‘“grupo gatcho de
pesquisadores sobre o rddio”. A atuagdo desse grupo, mesmo diante de limitagdes

da pratica da pesquisa, configura outra exemplaridade daquilo que denominamos
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de continente sonoro e radiofonico, entre nés, enquanto dimensao e constru¢ao

historica, social e cultural identitaria.

Integram este grupo, a partir de 1997, os porto-alegrenses, ou gauchos, ou
vinculados a pesquisa sobre o radio gaicho, com participacdo e publicacdo pelo
GT Radio e, posteriormente, Midia Sonora, os seguintes pesquisadores: Adriana
Ruschel Duval, César Augusto Azevedo dos Santos, Cida Golin, Deisi Josiane
Martins, Denise Maria Cogo, Doris Fagundes Haussen, Eduardo Meditsch,
Luciano Klockner, Luiz Artur Ferraretto, Mdgda Cunha, Maria Alice Braganca,
Maria da Graca Kreisner, Maria Luiza Cardinale Baptista, Sandra de Deus, Valci

Regina Zuculoto, Valério Brittos e Sergio Endler.

O periodo observado, pela presente pesquisa, indica o inicio do ciclo de
publicacdes sistemdticas com a obra organizada por Meditsch (1998) e concluida
por Cunha e Haussen (2003), ponto final demarcado. Podemos relacionar, ainda,
outra obra com resultado da producdo coletiva, com a participacdo de alguns
destes integrantes do “grupo gaucho”, junto com outros pesquisadores da drea e da
Intercom, na publicagdo alusiva aos “80 anos do rddio no Brasil”, na Revista

Verso & Reverso, edicdo organizada por Brittos e Endler (2002).

As pesquisadoras Raquel Grabauska e Mirna Spritzer, esta tltima também
professora junto ao Departamento de Arte Dramdtica da UFRGS, embora sem
participacdo na Intercom, tem dedicado especial aten¢do ao radioteatro, em Porto
Alegre, com a criagdo de nuicleo de produgdo e publicagdo, como em Bem

Lembrado: Histérias do Radioteatro em Porto Alegre (2002).

Uma das nossas hipdteses na pesquisa incide sobre a relagdo entre a cidade
enquanto macro habitat cultural e midiatico e a qualidade da producdo radialistica
e radiofonica erguida naquele universo, onde figura, em destaque, a experiéncia
irrepetivel da Continental. Entretanto, esta experiéncia, queremos ressaltar,
ladeada e enriquecida por outras, também relevantes e significativas, seja de
cunho literario, musical, teatral e técnico, de modo a oferecer lastro, insumo e

dados concretos e simbdlicos, no contexto, para interacdo com a Continental,
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dessa forma, visitada e reconhecida, sob esta escuta, como sujeito real e simbolico

dentro do continente, sonoro e radiofénico, da cultura porto-alegrense e gauicha.

Igualmente, registramos, a experiéncia Continental lastreada pela
retaguarda histdrica, através de conjunto de experiéncias culturais do passado, em
geral, e radiofénicas, em especifico, de relevancia identificdvel enquanto
construgdes herdadas, inclusive, como estrato para superagdo e critica pela praxis

do fazer radiofonico a época.

Somente uma cidade de grande interacdo radiofdnica, vale dizer,
historicamente construida, poderia possibilitar a vanguarda materializada na

experiéncia singular da Continental.

O fendmeno midiatico Continental AM configura, assim, uma emissora em
meio ao continente sonoro e radioféonico, cuja producdo de pesquisa e de interesse

cientifico buscam expressar e dar forma.

A Superquente, Continental 1120 nao foi uma ilha isolada no mundo.
Diferentemente, a propalada qualidade da emissora, o vanguardismo na
linguagem, o arrojo na programacao musical nasceram e estiveram inseridos numa
moderna tradi¢do do continente radiofonico, histérico e de saber fazer radiofonico

localizavel.

O continente radiofonico, ao mesmo tempo em que gera espaco e dados de
expressao para a Continental, abriga a visibilidade, igualmente, de outras
producdes e configuracOes historicas mididticas (académicas e ndo-académicas),

seja na retaguarda, seja no periodo pés-existéncia real da emissora em estudo.

Também, por isso, a nossa tomada de decisdo, aqui, pelo presente
estabelecimento de “estado das artes”, fazendo-o recair circunscrito ao exame das

publicacdes gauchas, em geral, e das porto-alegrenses, em particular.

Esta decisdo, por certo, envolveu riscos e, certamente, circunscreveu o
processo de pesquisa. Se a circunscri¢do, por um lado, era mesmo necessdria, ja a
ameaca pela decisdo, a mais severa, indicava o perigo de uma recaida num

provincianismo de campo, desde logo refutada e indesejavel.
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Em nosso trabalho, o fendmeno local é, desde sempre, permeado pelo
estrangeiro, em didlogo, ora numa espécie de devoracdo antropofdgica, ora
inserido no jogo de adequagdo ou mesmo de mera assimilagdo ou submissdo,
mas, sobretudo, espaco de embates, conflitos, confrontos e resolucdes
interacionadas. Entre o conformismo e a resisténcia existentes, na pratica, dois
polos decorrentes da ciéncia social, buscamos fixar atenc@o no cardter hibrido,

porém situado, dos fendmenos midiaticos ali vigentes.

No texto “Um romancista apresenta sua terra”, o escritor Erico Verissimo
(1964, p. 42) afirmava “somos uma fronteira”, referindo-se a realidade cultural e
geopolitica de Porto Alegre, nomeada, ainda, como “a capital mais classe média
do Brasil”, pelo Autor. As vozes da Continental fariam ressoar essa Porto Alegre,
ao mesmo tempo, configurada uma capital-fronteira e, também, cidade fortemente

marcada pela classe média.

Assim, percebem-se sinais deste efeito do local sendo visitado pelo
internacional, atuando dentro do espaco do continente sonoro porto-alegrense, ja
em 1878. Naquela data, segundo escreve Damasceno (1956, p. 181), Porto Alegre
tem a primazia nacional de receber e ouvir o fonégrafo de Edson, em audiéncia

publica, no Hotel Lagacheum.

Outro aspecto do fendmeno local-global aparece exemplificado em
publicagdo comercializada, em 1948-1949, sob titulo No Mundo da Misica, obra
destinada a ser “um guia através de toda a vida musical”, editado pela Companhia
Brasileira de Eletricidade, com uma assinatura, a seguir, de Siemens-Schuckert
S.A., Sessdo Siemens Rdadio, Porto Alegre. No miolo da publicacdo, aparece
estampada toda a linha de produtos Siemens, vendidos em loja de Porto Alegre.
Raédios, toca-discos, diferentes modelos de eletrolas estdo em oferta na publicacdo
em meio a pequenas biografias de Antonio Carlos Gomes, Amadeus Mozart e

Georg Haendel, entre outros.

Num salto, a tensdo entre o local e o estrangeiro reaparece, conforme nossa
pesquisa, de outra forma, por exemplo, em obra mais recente, destinada a causos e

atitudes do rock gaiicho, de Alisson Avila, Cristiano Bastos e Eduardo Muller. O
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livro, denominado, significativamente, Gauleses Irredutiveis (2001), realiza
escuta onde MPB, rock internacional, nacional e gaticho rodam nos depoimentos,
microistérias € memorias sentimentais dos musicos e radialistas locais, obra que,
ndo sendo especializada, visita e dialoga, na tradi¢do cultural da cidade, com a

experiéncia Continental.

Nao somente os fendmenos sonoros e musicais locais sdo, desde tempos,
historicizados, narrados, documentados, apresentados — com especial predilecdo —
por autores gauchos, em editoras e publicagdes porto-alegrenses, desde a Globo,
no passado, até a Sagra ou L&PM, hoje. Uma frondosa vertente de estudos
historiogréaficos encontra lugar na produc¢do de intimeros autores, historiadores
profissionais, como Décio Freitas, Luiz Roberto Lopez, Sandra Jatahy Pesavento,
entre outros, escrevendo sobre a histdria internacional, nacional, regional e porto-

alegrense, desde um ponto de vista local.

A @énfase historicista ndo € privilégio do historiador profissional, nem
tampouco do fendmeno histérico por exceléncia ou da histéria canonizada. Assim,
gauchos, sobretudo jornalistas, pesquisam e escrevem sobre a histéria da
Califérnia da Cangdo Nativa, sobre a historia do cldssico Gre-Nal, sobre o Festival
de Cinema de Gramado, sobre a historia das artes plédsticas gatdchas, sobre a
Revolucdao Farroupilha, sobre as ruas da cidade, todos estes fendmenos tendo
mais, ou menos, ressonancias mididticas, radiofonicas e porto-alegrenses. E neste
contexto que vamos localizar os interesses especificos, também, pela histéria e
pela memoria da midia e do rddio. Os sucessos editoriais de Carlos Urbim e
Eduardo Bueno inscrevem, definitivamente, os jornalistas no territério de autores

aceitos pelo pubico, na pratica, como narradores da historia.

A producdo de Walter Galvani sobre a historia dos jornais da Empresa
Jornalistica Caldas Jr. (1994, 1996) entrega dois painéis importantes, em Vvisdo
prépria do Autor, da hegemonia e a perda desta, por aquele que entendemos como
o “segundo império” da midia gaucha. Para nossa pesquisa, foram importantes,
em especial, as contribuicdes de Galvani para entendimento do protagonismo
histérico da Rddio Guaiba, emissora gaicha hegemonica, nas décadas de 1960 e

70.
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Ja a obra de Jefferson Barros, sobre o jornal Ultima Hora (1999),
defendeu a idéia de que o desaparecimento precoce daquele didrio se deveu,
sobretudo, ao fato de este estar a vanguarda da sociedade conservadora que, em
termos, o devorou. Barros estabelecia explicacdo para o ciclo de existéncia
daquele jornal, identificando descompasso radical entre a vanguarda da midia
impressa, do Ultima Hora, popular e democrdtica, € a sociedade gaucha,
retrograda politica socialmente, a época. Nossa andlise sobre a Continental
acompanha, em termos, a constatacdo de Barros para o descompasso entre meio
de comunicagao e status quo vigente. Mas a diferenca constatada por nds, no caso
da Continental, reside no fato de aquela emissora ter-se distinguido, justamente,
pela relacdo com seu publico, segmentado e fiel. A relacdo radio-audiéncia
assegurou, conforme nossa interpretacdo, a relacdo de grande identidade e de
fidelizagao, possibilitando a emissora ciclo vital maior, em termos, daquele obtido
pelo jornal (15 de fevereiro de 1960 a 25 de abril de 1964), apesar de ndo contar
com apoio nem politico, nem econdmico, nem simboélico por parte da elite
dirigente gatcha, entdo. Hohlfeldt e Buckup (2002), igualmente, realizam trabalho
importante sobre a Ultima Hora, no qual verificamos, ao mesmo tempo, a
vitalidade do jornal na vida da cidade, entdo, e as limitacOes de certa versdao do

populismo nacionalismo nas piginas de jornal, como sublinham os autores.

Tuio Becker, apresentando uma breve histéria do cinema gaticho, em
registro jornalistico e informativo (1986), ensejaria uma possivel aproximacao,
através do nosso trabalho de critica relacional, posicionando o fendmeno
Continental com outros, de igual porte e importancia cultural midiatica, como o
surgimento do Festival de Cinema de Gramado, cuja primeira mostra ocorre um

ano apds ter inicio a fase mais criativa da Continental.

Igualmente, na area de histéria da comunicacdo, estdo as produgdes de
Daniel Herz e Francisco Rudiger. Este ultimo Autor, além das pesquisas sobre
epistemologia e teoria da comunicagdo, aparece com obra especifica denominada
Paradigmas do Estudo da Histéria (1991). Igualmente, Rudiger produz outra
obra onde, resumidamente, apresenta uma histéria da imprensa gatcha, do

nascimento a atualidade (1993). Ja Herz, em 1987, apresenta A Histéria Secreta
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da Rede Globo, obra de combate. A leitura de Herz sublinhou nossa constata¢ao
de ousadia e agressividade da Rede Globo, ao expandir-se como negdcio de
expressdo nacional, de interesses estratégicos e politicos amplos, expressos,
inclusive, na aquisicado da pequena radio criada por Victor Issler, em 1962, no

extremo sul do Pais.

Especificamente sobre o radio, os estudos histéricos, sob diferentes
orientagdes, métodos e formatos predominam no conjunto da produgdo, seja no
campo académico, seja fora deste. Nesse sentido, de modo pioneiro, em pesquisa
sobre o radio gaucho, inscreve-se o livro de Vampré (1979), abordado em nosso
trabalho, apesar de fazer apenas registro da criacdo da Continental, mas
reconstituindo o contexto radiofénico com dados relevantes. No texto, em
anotacdes meticulosas, o Autor indica como o rddio transforma-se, de midia
prioritdaria a sociedade, para meio de segunda ordem, em detrimento do
aparecimento da televisdo. Igualmente, sdo reconstituicdes historicas as obras
coletivas organizadas por Neuberger (1997) e Thomé (2001), de onde destacamos
o texto de Terra (ano, p. 9-16), “O rddio como sociedade cultural”, importante por
fazer pensarmos a Continental, em confronto com programacgdes de outras
emissoras, a época. Ja, especificamente, com apontamentos sobre o radio em
Porto Alegre, encontramos Copstein, em obra inteira sobre a capital gaucha,
organizada por Bissén (1993). Copstein € importante por demonstrar-nos as
alteragcdes de linguagem no rddio porto-alegrense e os impactos provocados por

empresas de cultura norte-americana na publicidade local.

J& em ambito académico, ainda centrado no radio porto-alegrense, o
pioneirismo estd no trabalho de Dillemburg (1990) que registrou, apds pesquisa
bibliogréfica e entrevistas, o ciclo denominado os anos dourados do rdadio, em
trabalho que teve a participac@o das jornalistas Ediane Porto Moro e Nadia Bezzi,
a época, estudantes de jornalismo na Unisinos. Ferraretto (2002), em texto
resultante de dissertacdo de mestrado, da continuidade ao ciclo sobre o radio
gaucho, aprofundando questdes a partir de pressupostos tedricos amparados na
economia politica da comunicacdo, em meticulosa pesquisa sobre as principais

emissoras nas décadas de 1920 a 1940, inclusive.
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Nicleo de estudos, ainda de cunho histérico, mas de outra tipologia e
registro, aparece através de trés géneros aproximados, mas diferentes entre si, a
saber: a autobiografia, a obra de relatos ou depoimentos e a biografia, geralmente
de personagem Olimpiano. Pierre Bourdieu, entre outros, faz criticas severas a
este tipo de obra, por entendé-las demasiadamente artificiais, articuladas por mero
efeito da retdrica, desconhecedoras da complexidade da histéria e do cardter
fragmentario do real. Entretanto, entre nds, onde a informacdo factual, a memoria
social e o conhecimento sobre os meios de comunicagdo ainda se encontram em
nivel de precariedade, mesmo a obra de menor sistematizacao ou de nio-elevada
densidade critica, necessita acolhimento para, entdo, ser submetida a massa critica
especializada. E a academia ja trata de dar requinte a biografia, como na pesquisa
para dissertacdo de mestrado, realizada por Santos (2000), sobre Landell de
Moura. O padre inventor gaticho foi biografado, ainda, por Cauduro (1977) e

Fornari (1960).

No género biografia, O Fenomeno Sergio Zambiasi ¢ obra de Mello
(1987), a partir de monografia de conclusao de curso de Jornalismo. Ja a obra
Mauricio apresenta a biografia do criador da RBS, em livro escrito por Scliar
(1991). Elenco de relatos sobre diversas personalidades do rddio gaucho surge

com Historia & Estorias, obra em dois volumes, em 1992.

A producdo de autobiografias e memorias surge com Wagner (1986) e
Porto (1995). Entretanto, em Gomes (1982), demarcamos inicio de ciclo com
depoimentos autobiograficos que dariam informes significativos, tanto para
historia do rddio quanto para a nossa pesquisa, elencando fatos sobre Rddio
Guaiba, Farroupilha e Gaiicha, em periodo que comporta, a saber, a quase
faléncia da primeira emissora, a aquisi¢do da segunda pela terceira, passando esta
a integrar o grupo RBS, em movimentacdo histérica onde, ndo somente o Autor
migra da Companhia Jornalistica Caldas Jr. rumo a RBS, mas o proprio processo
de hegemonia da comunicacdo gadcha assim o faz. Em sucessiva obra, Gomes
(1995) dard versdo pessoal para fatos principais vividos e, inclusive, sobre

rumoroso processo por homicidio que leva o Autor a cumprir pena.
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Memorialismo irreverente e de extensdo de época abrangente realiza
Haveline (1999), ao narrar como criou o personagem Antenor Modula,
pseuddnimo para comentdrios sobre o radio, escritos para o jornal Ultima Hora,
durante a década de 1960, quando rivaliza com o colunista Fldvio Alcaraz Gomes,
que interpreta “Um ouvinte desconhecido”, nas paginas da, entdo, poderosa Folha
da Tarde. Haveline ja criara o colunista Z¢é Antena, para o Jornal do Dia, 6rgio

da imprensa catdlica.

Certo memorialismo contempla ndo apenas trajetérias de individuos. E o
caso, por exemplo, da obra que recupera, em depoimentos, a existéncia do
programa Sala de Redagdo, da Radio Gaiicha, ainda hoje no ar, e surgido no
mesmo ano de lancamento da programagdo inovadora da Continental, em 1971. O
texto foi coligido por Coiro e Grabauska (1998). O clima resgatado do programa
revela certo humor, despojamento e vivacidade que lembram, em parte, a

programacao falada da Continental quando no ar.

Dentro do elenco de depoimentos, Mauro Borba, declarado ex-ouvinte
apaixonado da Continental e, posteriormente, radialista participante de emissoras
jovens “herdeiras” da Continental, entrega duas obras memorialisticas. Nos livros,
Borba (1996, 2001) narra peripécias e termina por oferecer subsidios para aquilo
que denominamos “linha sucessoria pela verticalidade”, a partir das descri¢cdes do
Autor para criagdao e desenvolvimento de programacgdes, em seqiiéncia no tempo,
da Rddio Bandeirantes FM, Rddio Ipanema FM e Rddio Pop Rock FM (ex-
Felusp FM), todas estas no erguimento de rotas préprias, mas sempre em algum

nivel de didlogo com a matriz Continental AM.

O género memorialistico, ainda, obteve especial ressonancia através de
obra especifica de entrevistas. O destaque ficou com o trabalho do jornalista José
Antdnio Pinheiro Machado que entrevista Breno Caldas (1987). Na obra, o antigo
proprietario, do até entdo maior império jornalistico gaucho, d4 propria versdo a
derrocada do grupo Caldas Jr., representante da burguesia agriria exportadora,
que era derrubada, ao término da década de 1970, pelo novo grupo hegemonico,

representado pelo capital urbano-industrial e financeiro, que entronava, a partir
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dali, a RBS, nova voz vitoriosa, para aquele momento, como a representante e a

articuladora do novo grupo no poder dentro do espaco publico e mididtico.

Para nosso trabalho, igualmente, atribuimos relevancia ao conjunto de
entrevistas realizadas para o “Projeto Vox”. A prética assegurou o espaco para a
reflexividade sobre o entrevistar e o escutar, fossem os sujeitos isolados, fossem
os sujeitos inside midia. Materialmente, restaram documentados os depoimentos
nas trés edi¢des consecutivas, Caderno Vox 1, 2 e 3, sob nossa organiza¢do. O
primeiro volume com entrevista de Sergio Jockyman por Maria Carolina
Fillmann; o segundo apresenta Mario Mazeron, entrevistado por Rosalete Raquel
Ferreira Guimardes; e o terceiro entrevista Ruy Carlos Ostermann, por Angela

Marx (1999).

O continente radiofdnico porto-alegrense soube comportar, igualmente, a
producdo de manuais técnicos sobre radio, como os escritos por Luciano Klockner
(1997), para a Rddio Gaiicha, e por Elisa Kopplin com Luiz Artur Ferraretto
(1992).

A Rddio Guaiba, igualmente, produziu, pioneiramente, o Manual de
Redacdo. Ja a obra O Radio em Ondas Curtas é raro manual introdutério sobre
o tema, escrito por Célio Romais (1994), originalmente, apresentado como
monografia de conclusdo de curso em Jornalismo. A publicagdo dos trabalhos de
Mello (1987) e Romais (1994) revela interesse, ainda incipiente, de

aproveitamento por editoras de monografias de académicos em jornalismo.

Particularmente importante € o aparecimento da Continental, com
destaque, tematizada na publicacdo especial do Sindicato dos Jornalistas, através
da primeira edicdo de Cadernos de Jornalismo 1, ao término da década de 1970.
No expediente, aparecem como colaboradores daquela edicdo histérica, entre
outros, Adroaldo Corréa, Cintia Nahra Leal, Eduardo Meditsch e Wladimyr
Ungaretti, todos jornalistas da propria Continental e, portanto, tendo acesso a
dados importantes sobre a emissora, podendo informar, na entrevista, desde a
constitui¢do do quadro de funciondrios colaboradores, até dificuldades das rotinas

produtivas e os duros embates com a censura politica.
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A publicagdo do Sindicato dos Jornalistas Profissionais de Porto Alegre é
importante, ainda, como painel historico, a dar prova da qualidade, tanto dos
quadros técnicos do radio gaucho, a época, como dos quadros diretivos sindicais,
entdo. O editor da publicacdo é Antonio Britto Filho, futuro governador do estado
pelo PMDB. O planejamento da edi¢do € assinado por Antonio Hohlfeldt, atual
vice-governador, escritor e professor-doutor junto a PUCRS. Respondia, entdo,
pela redacdo José Roberto Garcez, presidente da Fundagdo Radio e Televisao
Educativa, no governo Olivio Dutra e, ainda, eram redatores Sergio Caparelli,

Carlos Urbim, Carlos Dorneles e Daniel Hertz.

A publica¢do marca, entre outros fendmenos, o exato momento em que a
contribuicdo da academia gadcha passa a ser fator decisivo para ocupacdo de
cargos e postos, decisivo para o protagonismo de novas liderancas no radio, em
particular, e no jornalismo gaicho, em geral. A Continental, neste contexto, foi a
expressdo feliz, na construcdo pratica, da associagdo entre a experiéncia do
passado e a atualizacdo ofertada pelo novo e presente, mistura cultural radiofonica
entre a tradicao e o novidadeiro, entre o velho e o novo utdpico. Isto tudo sendo
muito préximo daquela férmula para a lideranca, sugerida por Luiz Beltrao (2001,
p. 257-259), Autor de expressao a época do sucesso da Continental, ao dar forma

conceitual ao chamado folkcomunicagdo.

O “grupo universitario” respondia, entdo, pela qualidade de gestdo e
publicacdo no Sindicato dos Jornalistas e agregava novo padrdo técnico
jornalistico de qualidade, valor diferencial e estratégico para a realizagdo da
novissima programagdo da Continental. O “grupo universitario” da Continental
atuava, igualmente, no segmento publicitdrio e musical da emissora, introduzindo

novas linguagens.

E importante referir, sempre, que o publico segmentado de fidelizacio da
emissora era constituido, igualmente, por contingente universitirio e estudantil
(pré-vestibulandos e secundaristas), ligado como poélo ativo do elo, no segmento
de audiéncia e consumo da emissora eleita. A construcdo pela identidade
universitdria e estudantil possibilitava, entdo, o ciclo de agendamentos entre a

instancia da producdo e a da recepcdo. O que denominamos continente
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radiofonico possibilitava o espago onde o publico segmentado da Continental (e
junto, mesmo, os seus produtores) localizava e tornava protagonista o ser idéntico,

isto €, a massa universitdria e estudantil intelectualizada e/ou oposicionista.

Para finalizar este estado da arte, com angulagcdo focalizada na produgao
regional, chegamos ao préprio Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias da
Comunicacgdo, que abriga a presente tese. No Programa, fomos localizar aquelas
pesquisas que tematizaram, de modo préprio, o rddio enquanto fendmeno do
processo social, mididtico e comunicacional. Indicamos, a seguir, aquelas

dissertacdes de mestrado que, tendo conhecimento das mesmas, estudamos.

Torino, em 2001, sob a orientagdo do Prof. Dr. Antonio Fausto Neto,
apresenta Radio Educativo: Relacoes entre Legislacdo e Programacao, Estudo
das Emissoras Educativas da Regiao Metropolitana de Porto Alegre. A
dissertacdo de mestrado serviu-nos, sobretudo, para acompanhamento, em
paralelo, das emissoras FMs, no periodo pos-Continental, para que
constatdssemos, de algum modo, a permanéncia de certa tradi¢do possibilitada

pela emissora que pesquisamos.

No mesmo periodo, Weber, também sob orientacdo de Fausto Neto,
dedica-se a investigacdo empirica sobre rotinas produtivas, critérios de
noticiabilidade e estratégias discursivas, em contexto de impactos carreados pela
informatiza¢do das redagdes. O trabalho resulta na dissertacio Estratégias de
Noticiabilidade na Edicdo Radiojornalistica: Estudo de Casos nas Radios

Gauchas e Guaiba.

Em 2001, ainda, Mazzarino, sob a orientacdo do Prof. Dr. Alberto Efendy
Maldonado, defende a dissertacdo que tem por titulo: A Cidadania da Escuta: os
ouvintes como produtores de sentido, inseridos no processo comunicacional
mediado pelo radio, um estudo de caso do programa Acorda Rio Grande, da
Radio Independente, de Lajeado/RS.

Em 2002, Pavan, também sob a orientacdo de Efendy Maldonado,
apresenta dissertacdo de mestrado, inspirado por estudos tedricos em Jesus

Martin-Barbero, sob a denominacdo Miusica Sertaneja: mediacoes e
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midiatizacOes na conexao popular/massivo. A dissertacdo nos deu oportunidade
de refletir sobre como a Continental possibilitava a midiatizagdo de determinada
Porto Alegre, de seu universo e de seu préprio grupo de ouvintes e, também,
como a emissora, para os ouvintes, fazia parte de diferentes mediacdes em

diferentes estilos de vida.

Baseggio, em 2002, defende a dissertacdo Escuta do Comando Maior:
uma leitura do caso Sérgio Zambiasi, sob a orientagdo do Prof. Dr. Adayr
Mroginski Tesche. No trabalho, o Autor intenta uma leitura critica do modo de
instrumentalizacdo do rddio na interagdo politica e social, em meio as lacunas
provocadas pela injustica social, em que desponta a voz carismatica e técnica do

apresentador e politico em questao.

O radialismo, empreendido dentro de uma instituicdo universitdria e, ao
mesmo tempo, premido pela necessidade técnica de informar através de
entrevistas, serve como pontos de partida sob observacio no trabalho de Fortes,
em 2003, sob a orientacdo do Prof. Dr. Valério Cruz Brittos. A dissertagdo tem
por titulo: Entrevista Radiofonica: a Construcdo de Verdades através do
Processo Argumentativo, Um Estudo de Caso do Programa Plural, da Unijui-
FM. O acompanhamento da defesa publica da dissertacdo remeteu-nos aos
problemas de retdérica e de argumentacdo, embutidos na dissertacdo, quando
inferimos haver diferencgas significativas entre critérios de verdade, estruturagao
de argumentos e a situacionalidade destes fendmenos enquanto construgcdes
enunciativas dentro de entrevistas radiofonicas. Dizendo de outro modo,
precisamos voltar a Aristoteles, pelas maos de Arendt (1991, p. 45-49), para
constatar, também, a diferenca entre o persuasivo e o verdadeiro, e de como estas
instancias sdo confundiveis e confundidas, de modo especial, pela realizacdo

midiatica centrada na oralidade.

Ao término deste estado da arte julgamos ter comprovado a pertinéncia de
elegermos a angulacdo pela producao local. Com esta estratégia, acreditamos, foi
possivel mostrar a existéncia de producdo significativa académica e nao
académica, empreendida por pesquisadores profissionais, mas nao somente por

estes, como, também, por jornalistas, escritores, historiadores e nio profissionais,
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promovidos por instituicdes locais, publicados por editoras regionais e nacionais,
que respaldam a configuracdo daquilo que definimos como o continente
radiofonico criado a partir de Porto Alegre. Estado da arte relacionado ao
continente radiofonico, explicitado, a0 mesmo tempo, como expressao deste
continente e constitutivo do mesmo. A Continental, ja dissemos, estd inserida,

pela raiz, dentro deste continente sonoro e radiofénico, em periodo primevo.

Em conjunto, a producdo académica sobre rddio € relevante, podendo
configurar-se, até mesmo, o que denominamos “grupo gaicho de pesquisadores
em radio”, distinguindo-se, ainda, das demais pela quantidade e qualidade. Como

tendéncia, este conjunto da producdo académica €, preponderantemente, histdrica.



CAPITULO 7: AS PERIPECIAS E A INSTANCIA DA TEORIA

Apresentamos, aqui, o que denominamos por ‘“histéria das peripécias da
Continental”. Sao estas, a um sO tempo, as realizacdes empreendidas pela
Continental no tempo. Singularizam-se, inicialmente, em modos proprios, a saber,
musicais, jornalisticas, publicitdrias etc, dentro da programacdo, sendo esta
ultima, também, uma especial peripécia, no sentido de acontecimento e realizagdao
da Continental. Os fendmenos, também, espraiam-se para além do protagonismo
de género, configurando-se como politicas, ideoldgicas e historicas, justamente
naquelas oportunidades de atuagdo concreta dentro de uma série de
acontecimentos. Buscamos, neste espaco, identificar e relatar as midiatizagdes da
Continental que ganharam férum amplo de expressdo publica, fazendo da

experiéncia mediada espaco de interacdes maiores na sociedade a época.

Como verdadeiro fio condutor para interligar as peripécias, localizamos,
na pesquisa, as narrativas da Continental, produ¢dao maior da programacgdo e da

histéria particular da emissora.

A escolha pela denominacdo de “histéria das peripécias” reside numa livre
utilizacdo, empregada, originalmente, por Braga (1991), quando o pesquisador
escreve O Pasquim e os anos 70: mais pra epa que pra oba. Estruturalmente,
buscamos as realizagdes da Continental investigando texto e contexto, histdria
peripecial da rddio e suas articulacdes com o politico, o social e o cultural

estruturante-estruturado a época.
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A partir de escuta a Braga, igualmente, fixamos nosso interesse em
organizar o presente capitulo da tese como supergénero. Braga ensinava, quando
de nossos semindrios de pesquisa, junto ao PPG de Ciéncias da Comunicacdo, na
Unisinos, ao longo de 2002, que a tese poderia abarcar diferentes géneros, desde o
texto poético, o descritivo, até o ensaio ou a reportagem, espago-textual onde
diferentes modos e tipos de registros discursivos podem ser ofertados para a
constitui¢do final da tese. Para a histdria narrada da Continental, acionamos, sob

modo autoral, aspectos deste supergénero.

A presente histéria das peripécias, aqui articuladas para apresentagio,
nasce de depoimentos orais inéditos com radialistas, jornalistas, musicos,
técnicos, enfim, das falas de homens e de mulheres que trabalharam e fizeram a
Continental, os escolhidos protagonistas ouvidos para a tarefa da pesquisa e

apresentados em trabalho de recriagao escritural do pesquisador.

As peripécias, segundo nossa interpretagdo, nascem em configuracdo e
articulagdo com o conjunto particular de narrativas da emissora estudada. Na tese,
o conjunto particular de narrativas e peripécias foi entretecido com a utilizacao de
diferentes dados retirados sobretudo de fontes orais e, também, de fontes escritas e
documentais, quando meramente auxiliares, ou mesmo, fundamentais para o ato

de elucidar determinada a¢do ou acontecimento.

Contamos para o estabelecimento das mesmas, principalmente, com
pressupostos tedricos da historia oral, mas, aqui, a l6gica da peripécia resgatada
pela histéria oral convive com aquela outra de estrutura¢do de supergénero, na
qual, em bricolagem, aparecem diferentes registros discursivos e narrativos. Na
tese, desenvolvemos os relatos orientados para o principio de transcria¢do, termo
cunhado por Campos (1986), empregado, originalmente, para a definicao de
trabalho de traducdo poética, na qual o importante € garantir a recriacdo de
sentido, buscando maior poténcia do signo e maior transparéncia de linguagem.
Campos (1986, p. 118) refere, entdo, certo trabalho de “coreografia interna das
linguas” e o processo infindo de “diamantiza¢dao” do idioma, em busca da precisao

de palavras e termos. Em nosso trabalho, a procura pela “diamantizacdo” esteve,
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antes, na busca pela precisao de nexos historicos das peripécias, bem mais do que

no eterno jogo de potencializacio das palavras.

No presente trabalho, procuramos, desde as entrevistas, tomadas como
primeiro exercicio do conjunto das agdes, estabelecer a garantia a palavra do
outro, nos registros em gravacgoes realizadas face a face. Apds a realizacdo das
entrevistas, no trabalho de recuperacdo dos depoimentos orais, buscamos as
transcriagdes daqueles depoimentos, procurando o maximo de sentido possivel,
em lapidagdo, desde o registro falado até o texto escrito. Tratou-se de uma procura
pelo sentido discursivo, narrativo e historico, pelo subjetivo enovelado com o
objetivo, pelo depoimento pessoal, tecendo em elo o acontecimento historico, pelo
fato peripecial contido e expresso pelas falas. O presente trabalho de transcriacao
ndo reproduziu, na integra, os contetidos totais de todos os didlogos recuperados,
mas, foi centrado o trabalho na apresentacdo do sentido principal de cada

depoimento histérico, enquanto exposi¢ao, para a recuperacdo ou estabelecimento

de peripécias relevantes da Continental.

7.1 HISTORIA DAS PERIPECIAS DA CONTINENTAL

A historia peripecial da Continental comporta, na realidade, etapas
distintas, embora interligadas. Além disto, a presente pesquisa terminou
encontrando ““franjas” temporais significativas, agdes outras, nas quais
verificamos a existéncia da Radio sob diferentes maos, sob diferentes gestdes e
diferenciadas programacdes. Havendo uma Continental, constatamos, existiram

vdrias. Assim, tratamos desta constatacdo como uma realizacao da pesquisa.

Existiu a pioneira, embora efémera, Continental criada por Victor Issler.
Existiu a Continental que interessou ao Sistema Globo de Radio, inicialmente,
pela hipétese de instancia estratégica geopolitica e, significativamente, comercial,
como verificamos e, depois, dentro deste ciclo vital gerencial, sob a Globo, existiu

a Continental de maior relevancia, enquanto modelo paradigmatico na



237

radiodifusao porto-alegrense, quando nasce a Superquente 1120, a partir do verao
de 1971 até o ciclo de turbuléncias que envolve perda de nomes e, logo,
historicamente, perda de oportunidades futuras. Ainda, dentro daquela década de
modelo de maior criatividade, a partir da dire¢cdo de Fernando Westphalen e
grupo, pdde-se verificar, circunscrita, certa periodizagdo que buscamos relatar, a
seguir, e analisar, por tratar-se de verdadeiro nucleo principal, insuperdvel em
peripécias pelos demais estagios. Ao término da existéncia, ainda, a Continental
interessava a pesquisa, pois, no inicio da década de 1980, a Radio estd sendo
bipartida: parte daquele espdlio mereceu interesse especifico da Rede Brasil Sul, e
a outra parte interessou a Rede Sul-rio-grandense de Emissoras. As duas redes
regionais gadchas tratam de apresentar suas diferentes propostas de negociacdes
para a Rede Globo. Posteriormente, ja distanciada do espectro do AM, mas
operando sob o controle de interesses gerenciais da Rede Sul-rio-grandense de
Emissoras, surgia a Continental FM. A nova emissora guarda tragos da
homoOnima, mas, fica muito longe de poder construir protagonismo semelhante a
anterior. Com estilo retronostdlgica, centrada em certa musicalidade dos anos
1970, a Continental FM viabiliza-se economicamente, no entanto, em nada lembra
a pujanca, a inovacdo e a ousadia da programacdo daquela Continental AM, do
“som nosso de cada dia”, verdadeiro protétipo, o primeiro paradigma para todas
as demais emissoras que buscaram fazer radio jovem e programacdo musical em

Porto Alegre.

Por isto, buscamos focalizar, aqui, preferencialmente, as realizagdes da
Continental a partir da década de 1971 a 1981, como “ntcleo principal possivel”
da histéria da emissora, por entendermos ter encontrado, ali, certo conjunto
realizado do padrdo radiofonico de exceléncia, abordado para a reflexdo e para a
aprendizagem sobre este saber-fazer mididtico entre nds e, sobretudo, dentro
daquela década, buscamos o bloco temporal que denominamos “periodo
dionisiaco”. Para a melhor focalizacdo da Continental, no entanto, foi necessario
vé-la em aproximacao possibilitada pelos cendrios das entrevistas, face a face, dos

protagonistas contatados. Foi necessdrio, igualmente, vé-la surgir pela ponte



238

eletroeletronica das entrevistas a distancia. As peripécias, a seguir apresentadas,

recuperam os depoimentos, em parte, destes protagonistas ouvidos e nomeados.

A andlise histérica e contextual, nem sempre em movimentos sincronicos,
arrastou-nos para temporalidades adjacentes aquela do “nidcleo principal” e,
assim, além daquele “periodo dionisiaco”, de maior criatividade da emissora,
tivemos os periodos contiguos, anteriores e posteriores aquela fase “dionisiaca”,
também, em outro nivel, importante e relevante para a histéria. Estas “franjas”
terminaram, na pesquisa, por oportunizar, de modo particular, novas peripécias e
novas instancias, igualmente importantes para narrar e interpretar a histéria da
Continental. Com isto, estamos convictos, ampliamos, pelo mesmo movimento, o
tempo histdrico e o repertorio peripecial, até entdo atribuidos a Rddio Continental

pelo senso comum e mesmo pelos trabalhos de interesse académico cientifico.

Como resultado, o trabalho ndo propds, nem pdde consumar, uma
narrativa continua e em sincronia, no sentido de articulagdo com o tempo histérico
cronolégico, tampouco se tratava de oferecimento de uma histéria construida sob
a concepcdo do tempo histérico como bloco monolitico. A histéria da
Continental, aqui, é sindbnimo, muitas vezes, de uma histéria narrada a partir de
indicios, de rastros, de lacunas e de faltas, inimeras destas sequer suplantadas

pelos esforcos da pesquisa.

O que vamos narrar, aqui, entretanto, autoriza-nos a ousar e dizer, em

parafrase: “Eis a historia de uma radio que jamais se deixou vencer”.

7.1.1 O Depoimento de Fernando Westphalen

Porto Alegre vive um daqueles dias de luminosidade exuberante, céu azul
de “brigadeiro”, temperatura agraddvel de outono nas ruas. E pleno abril de 2002,

quando entrevisto Fernando Westphalen pela primeira vez.

-

E necessdrio subir uma longa escada daquele sobrado de aspecto ndo

comercial, escondido numa transversal da avenida José de Alencar, no Bairro



239

Menino Deus. Nao demora quase nada a espera na ante-sala da Visor Produgdes e

Propaganda.

Na semana que antecedera aquele encontro, apds agendar dia e hordrio
com o proprio entrevistado, comprei ndo somente as baterias e as fitas magnéticas
novas, mas também um pequeno gravador portatil Panasonic RQ-L11, o mesmo
que, ainda agora, testara duas vezes, volume e forca, para nada falhar, nem faltar,

na hora “h”.

Fernando Westphalen, de apelido “Judeu” desde a pré-adolescéncia, estd
ali, diante de mim, 1m79cm de altura, talvez um pouco mais, estd apertando a
minha médo e convidando para entrar até o escritério. Fernando ndo é magro. A
primeira vista, tampouco, parece ser alguém muito expansivo. Aparenta, no
entanto, ter bem menos idade do que seus 65 anos vividos (completados em 16 de

outubro de 2002).

O ambiente é despojado, simples, até. Os mdveis antigos lembram mesmo
os anos 1970. Enquanto peco tempo para arrumar meu equipamento, ocorre-me
que estou diante do homem que declarara para jornalista Cintia Nahra, certa vez,
que ele fizera a Continental para poder contar, depois, para seus filhos e netos,
onde ele estava e o que ele fazia apos o golpe militar de 1964, ele e seus amigos

da Superquente.

Estd tudo pronto e, inclusive, a entrevista ja estd comecada, quando
constato que, de fato, estou conversando com alguém que €, para a minha geracao
de jornalistas, uma lenda viva. Percebo, igualmente, que aquela lenda usa 6culos,
e Oculos de lentes grossas, fato que o torna mais humano, menos olimpico. A
aproximacdo e a empatia com o entrevistado, também, chegam com o modo
franco e nada afetado de ele falar. De resto, ali estd um homem que gosta de
conversar. Ali estd Westphalen, sem pressa, alguém que gosta de contar e que tem

o que contar sobre a Continental.

Anteriormente a grande aventura da 1120, Fernando foi publicitario e
trabalhou em radio, com locucdo e narracdo. Aficcionado por cavalos desde

menino, logo se torna narrador de turfe, fazendo carreira profissional, inclusive,
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na Rddio Guaiba. Muitos da Guaiba irdo trabalhar na nova Continental. Daquela
emissora da Caldas Jr, alids, Fernando e colegas levardo, até mesmo, o modelo,

ou, melhor dizendo, o contramodelo.

Na opinido de Westphalen, o rddio presta servi¢os e, ao longo do tempo,
precisou adequar-se. Isto ocorre, para ele, no momento em que o radio deixou de
ocupar a sala de visita das casas e passou para os dormitorios, cedendo lugar para
a televisdo. O radio deixou de ser, entdo, o veiculo familiar e passou a ser pessoal,
do sujeito. Passou a distrair a soliddo da empregada doméstica, da dona de casa,

ou do estudante, basicamente, e do “chefe de familia” no automovel.

Para completar estas mudangas, o radio precisou alcancar, igualmente,
uma linguagem mudada, renovada. Se o foco passava a ser o individuo, e ndo
mais a familia, a linguagem deveria contemplar isto. Segundo Fernando, até hoje,
algumas emissoras utilizam uma linguagem literdria, antiga em demasia. E o caso
da Guaiba, exemplifica. O noticidrio da Guaiba, para Fernando, € feito por um
“autdmato”, lendo telegramas, muito apegado ao modelo, ainda, de 1940, do

Repdérter Esso, algo adequado para a época da Il Guerra.

Ja trabalhando no radio e, sobretudo, apds atuar no departamento de radio
e televisio da MPM Propaganda, que era, de longe, a maior agéncia do Estado,
Westphalen pressentia, assim como seus colegas e amigos que ndo existia uma
emissora que falasse a lingua, a linguagem dos jovens porto-alegrenses; nao

existia, ainda, aquela rddio na cidade.

Naquele periodo, ao término de 1970, ja € sabido, no mercado gaicho
especializado, que a Rede Globo quer negociar a Continental de Porto Alegre. A
noticia sobe o Morro Santa Teresa e chega até os ouvidos de Antonio Mafuz, um
dos trés socios da MPM. De Mafuz, ndo sem antes alguma outra escala, a

possibilidade chega a Westphalen.

“Esta € uma histdria muito comprida, muito, mesmo”, enfatiza Fernando,
mas, no verdo de 1971, apods ele ter decidido abandonar o emprego na MPM,
entrava no ar aquela programacdo especial para jovens, na Continental, que

pretendia conversar com universitarios e secundaristas, todos os dias, ao longo de
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uma década marcada pela repressdo as classes populares, a imprensa, a

universidade brasileira, aos professores e alunos.

A histéria é, mesmo, muito comprida e, agora, ainda, precisamos

retroceder.

7.1.2 Raizes

Octavio Augusto Vampré caminha, lentamente, pelos corredores
envidracados, nos pordes, quase labirinticos, do prédio do jornal Zero Hora, na
avenida Ipiranga. Estamos no final da tarde, hordrio que iniciava o “fechamento”

do jornal.

Pouco conheco, pessoalmente, daquele cidaddo paulista, mais de vinte
anos radicado no Sul, ex-diretor na Rddio Farroupilha e Rddio Gaiicha. Homem
de televisdao que dirigiu a TV Piratini e a TV Gaiicha. Sabemos que ele viveu a
“época de ouro” do radio, como produtor e autor de radionovelas, nas lendarias

Rddio Nacional, do Rio de Janeiro, e Radio Mayrink Veiga.

Eu trabalho como revisor, neste final de década de 70, na Zero Hora. E
mais ndo sei daquele homem, chamado Octavio, de estatura baixa, sério, que
caminha pelo corredor a minha frente, uma mao enterrada no bolso, a outra

levando um pacote.

Certamente, na lentiddo do homem, naquele ambiente de jornal, ele
rememora, dialoga de algum modo, refere algum aspecto das quatro décadas de
trabalho intensos com a comunicacdo social. O barulho que vem dos
computadores, o burburinho das vozes das pessoas, o forte cheiro azedo da
fotocomposicao, as luzes feéricas da sala da paginacdo, todo o ambiente ¢é

propicio. Todo o ambiente for¢a um isolamento. E ele segue em siléncio.

A seriedade do rosto, concluo apressado, talvez, tenha bem mais a ver com
o pacote que ele carrega pelo longo corredor. O homem que se dirige para a sala

onde fica a Revisao do jornal parece, mesmo, remoer questdes, coisas pendentes,
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aflicoes, talvez. Mas Vampré, talvez, saiba que carrega algo relevante. Sob o
brago, porta o pacote com a revisdo final. E o resultado de mais de dois anos de
leituras, de pesquisas extenuantes em arquivos, de buscas em colecdes, de
entrevistas com amigos e colegas. Octavio Vampré carrega para entregar o texto
escrito que, de modo pioneiro, resume, sob dtica prépria e aplicada, a historia do

radio e da televisdo gauicha.

O portador é nosso colega Lino, também revisor, € um dos poucos
jornalistas em formacdo que demonstra interesse pelos aspectos graficos
estruturais do jornal didrio. No futuro, esta abnegacdo o credenciara,
profissionalmente, para assinar, com elevada competéncia, os projetos graficos do
Correio do Povo e da Zero Hora, entre outros. Luiz Adolfo Lino de Souza,
naquele fim de tarde, tomo conhecimento, serd o editor grafico escolhido do livro
de Vampré, Raizes e evolucao do radio e da televisao, publicado naquele ano de

1979.

Na obra, a Superquente 1120 ¢ citada em titulo, centralizado, da pagina

142: “Uma Radio Chamada Continental’:

A 15 de outubro, desde ano de 1962, Victor Issler, figura
proeminente na politica do Rio Grande do Sul, deputado federal
e membro do diretério do Partido Trabalhista Brasileiro,
inaugurou, em Porto Alegre, a Rddio Continental. Mais tarde,
afastando-se inclusive da politica, Victor Issler transferiu o
controle aciondrio para o Sistema Globo de Radio. Na

atualidade, esta emissora — dirigida por Marcus Aurélio
Wesendonk — destaca programacdo inteiramente dedicada aos
jovens.

Editorialmente, a obra de Vampré estrutura-se de modo assemelhado a um
anudrio. Na Parte I, exclusivamente dedicada a histéria do rddio, Vampré escreve

texto sobre protagonismo do radio respectivo a cada ano do século XX até 1979.

2

E curioso que o historiador limitasse o aparecimento da Continental, no
livro, somente aquela nota acima transcrita. Do mesmo modo, praticamente,
resultou restrita aquela tnica nota de Vampré a indicag@o de Issler como pioneiro

criador da Continental.
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Assim, seja pela auséncia do trabalho profissional de historiadores e
pesquisadores, seja pela lacuna de trabalho investigativo da academia e, também,
pela desatencdo de jornalistas em reportagens especificas, aqueles primeiros anos
de existéncia da Continental, desde 1962 até 1971, resultaram espago temporal e
histérico, praticamente, oculto, por conseguinte, ndo contemplado pelas diferentes

narrativas, nem examinado por andlises interpretativas.

O trabalho da presente pesquisa estava, a partir dali, também localizado na
investigacdo sobre aquele periodo histérico de existéncia da Continental e sobre a

figura politica e empresarial de seu primeiro proprietario, Victor Issler.

7.1.3 “Guasca Simples, Bonachao, Guapo de Marca e Sinal”

Ap6s consulta junto aos partidos politicos e érgaos pubicos, a procura por
indicacdo de dados sobre a figura publica e privada de Victor Issler resultara,
praticamente, nula. Decidimos, entdo, acionar uma solu¢do prética, corriqueira,
empreendida em trabalhos de pesquisa jornalistica, isto €, o acionamento do
servico de auxilio a lista de atendimento aos assinantes de empresas telefonicas.
Através deste recurso, chegamos a aproximadamente vinte enderecos telefonicos
de pessoas com sobrenome Issler, em todo o estado. Um destes, inclusive,

indicava: Victor Issler.

N

Na verdade, tratava-se de referéncia a escola, de igual nome, em
homenagem ao politico gaicho. Logo, buscamos fazer contato, em busca de, pelo
menos, informacdes preliminares. Cordialmente, a direcdo da Escola Municipal
Victor Issler informava que cerca de 1.500 alunos estavam matriculados, em
busca de ensino fundamental. A escola, localizada na Rua 19 de Fevereiro, no
Bairro Mario Quintana (antiga Chicara da Fumaca), foi inaugurada em novembro

de 1989, na condicao de CIEM, pelo prefeito municipal, a época, Alceu Collares.

Entretanto, infelizmente, a direcdo afirmava que nada mais sabia informar

sobre a figura publica do cidaddao que emprestava nome a escola. Inclusive, a
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direcdo designara comissdo para pesquisar dados histéricos sobre Issler, com

objetivo de futura publicacio, e nds voltdvamos a lista telefonica.

Quatro nomes, em Passo Fundo, indicavam a presenca da familia Issler
naquela cidade. L4, descobrimos a existéncia de loteamento homonimo,
homenagem passo-fundense a Victor Issler. No entanto, naqueles contatos,
sobretudo, obtivemos a referéncia feita através de um parente distante que
mencionava nome de filho do deputado, pela primeira vez na pesquisa.
Felizmente, na nossa listagem inicial, havia uma citagdo que coincidia com o

nome informado.

Naquela mesma noite, conseguimos agendar entrevista para o dia seguinte,
quando ouviriamos, ao vivo, o primeiro condottiere oficial, nomeado pelo proprio
pai, para dirigir a Rddio Continental, a partir da inauguracdo, no longinquo dia 15

de outubro de 1962.

Leonidas Issler jamais tivera contato com o meio rddio. Advogado e
industrial, como consta no contrato comercial de criagdo da Rddio Continental, ele
mais representard o pai Victor, deputado federal, cumprindo mandato no Rio de
Janeiro, a época capital federal. Mesmo as incumbéncias passadas pelo proprio
pai, mais diziam respeito aos negdcios e as transacdes comerciais; € pouco quanto

a cultura e a produgdo radiofonica.

Na realidade, quando o passo-fundense Victor Loureiro Issler assume uma
cadeira na Camara Federal, em 1951, no Rio de Janeiro, apés ter sido eleito como
suplente pelo Partido Trabalhista Brasileiro, ele era, entdo, empresario maduro,
empreendedor e reconhecido pela fortuna construida. Ja estivera, reza a lenda,

inclusive, envolvido em revolugdo.

Por isto, em 8 de janeiro de 1961, o Centro de Tradi¢cdes Gatchas “Rincao
da Lealdade”, em Caxias do Sul, homenageia o deputado Issler, com versos do

poeta regionalista Glaucus Saraiva que refere, na segunda estrofe:

Ainda meio potrilho/ Marca récem descascada,/ Jd4 dava sua
pegada/ Nos entreveros do Pago./ Taura que faz muito estrago/
No fervo de “vinte e trés”;/ Ajojou sua entrepidez/ Com a do
general Portinho/ E apesar de mui novinho/ Brilhou em vérios
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embates./ Deu rinha em muitos combates:/ “Rio das Contas-
Quatro Irmaos./ Flaminio — Capao do Ledo”./ Onde foi por
valentia,/ Citado em ordem do dia/ Pelo velho General”.

Issler terminara a participagdo na Revolucdo Federalista de 1923 com
honras de capitdo. E, por isto, € saudado por Glaucus Saraiva como “guapo de

marca e sinal/ nunca afloxando o garrdo”.

Nascido em 12 de marco de 1901, de descendéncia germanica, em familia
de poucas posses, Issler, aos 22 anos, toma parte da Alianca Libertadora de 1923,
como maragato, sendo liderado por Assis Brasil (1857-1938), infenso ao entdo

presidente do Rio Grande do Sul, Borges de Medeiros (1863-1961).

Ap6s a revolucao, Issler dedica tempo e energia para a exploragdo da
madeira e da erva-mate. Cria, na continuidade, a Empresa Rio-grandense do Mate

e o Sindicato dos Produtores.

Aos 37 anos, sobe novo patamar como empresdrio, constituindo com
socios a Siderdrgica Riograndense Limitada, destinada a laminacdo e fundi¢ao de
ferro e aco. Em 3 de fevereiro de 1938, assume a dire¢do, ao lado de Herminio
Natali, daquela mesma siderurgica que, dez anos depois, seria adquirida pela

familia Gerdau.

Quando chega a campanha presidencialista de 1950, Issler integra os
quadros do Partido Social Democratico (PSD) gaticho e, na condi¢ao de dirigente
partidario, ao lado de Jodo Neves da Fontoura e de Ernesto Dornelles, decidem
pela criagdo da chamada “Ala Autonomista” do PSD. Na realidade, o PSD
Autonomista € a expressao da alianga regional de apoio, politico e econdmico, a
candidatura do gaicho Getulio Vargas a presidéncia da Republica, em detrimento

do candidato Cristiano Machado, do PSD mineiro.

Issler, nas elei¢cdes de 1961, € eleito como segundo suplente, abrigado sob
a legenda do PTB, e assume uma cadeira porque correligiondrios, entre estes Jodao

Goulart, sao chamados para composicao do primeiro escaldao do Governo Federal.

E neste espaco politico de aliancas politicas, partiddrias mas, igualmente,

de fluxos de negécios e interesses privados que tem continuidade o projeto de
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estruturacio da Continental cuja inauguracdo ocorre em 15 de outubro de 1962. O
primeiro documento, dando origem a empresa Sociedade Radio Emissora

Continental de Porto Alegre Limitada, € registrado em 1958.

Familiarmente, Issler estava casado com Maria Célia, criadora do Instituto
Educacional Frederico Ozanan, para educandos carentes. O casal tem quatro
descendentes, as filhas Dulce Terezinha e Eleonora, e os filhos Marco Aurélio e
Leo6nidas. Marco Aurélio, na condicdo de engenheiro, auxilia, no Rio de Janeiro,
na documentacdo e busca de equipamentos para implantacdo da Continental, e
Leonidas é designado pelo pai como primeiro diretor da emissora, em Porto

Alegre.

O documento que da origem a Rddio Continental, registrado em cartdrio
no Rio de Janeiro, inscrito no Ministério da Fazenda, ainda no Distrito Federal e,
posteriormente, despachado pela Junta Comercial do Rio Grande do Sul, em 18 de

maio de 1959, listava sete nomes como sdcios.

Além de Issler e seu filho Lednidas, os dois uUnicos com declarada
residéncia fixa em Porto Alegre, integram também a nominata Ana e Rubens
Berardo Carneiro da Cunha, e mais Rubens e Carlos, da mesma familia, mais Guy
Moraes Masset, todos residentes no Rio de Janeiro. O capital social serd
inicialmente de Cr$ 5.000.000,00 (cinco milhdes de cruzeiros), representado por

quinhentas cotas de valor de Cr$ 10.000,00 (dez mil cruzeiros) cada uma.

Ana Berardo Carneiro da Cunha € sécia majoritaria, com 230 (duzentas e
trinta cotas) e Guy Moraes Masset é o minoritdrio, com 20 (vinte), cabendo aos
demais cotas iguais de 50 (cinqiienta). Pela documentacdo inicial, a familia
Berardo Carneiro da Cunha dispde do controle da Continental. Esta situagdo ndao
impedird, na pratica, de Issler e filho decidirem pelos destinos da emissora em

Porto Alegre.

Segundo depoimento de Lednidas Issler, para o Autor, em 10 de dezembro
de 2002, Rubens Berardo Carneiro da Cunha teve protagonismo fundamental no
surgimento da Continental. Pernambucano, mas desde adulto residente no Rio de

Janeiro, Rubens Berardo foi deputado federal e vice-governador na gestdo de
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Negrao de Lima. Em 1958, Berardo esta recebendo “a concessdo de uma radio de
50 quilowatts, diretamente do presidente Juscelino Kubitschek”, segundo
depoimento de Lednidas. A falta de recursos econdmicos proprios, conjugado a
certa desorganizacdo pessoal, levaram Berardo a procurar parceria com Issler,
segundo Lednidas. Para facilitar a sociedade, ainda, contava o fato de Issler ser
amigo e compadre de Berardo, por ter batizado a filha do parlamentar

pernambucano.

Era esta pequena emissora ao sul, localizada no 1120 do dial do radio
porto-alegrense, criada pela oportunidade oferecida aos politicos influentes da
coligacdo PTB-PSD (expressdo politica cujo poderio, inclusive, elegera o proprio
presidente da Republica), emissora que, com apenas um ano de existéncia,

interessaria ao Sistema Globo de Radio.

7.1.4 Sistema Globo Chega a Porto Alegre

A chegada estratégica, em Porto Alegre, da primeira empresa do sistema
Globo, liderado por Roberto Marinho, € antecedida pela compra de emissora de
radio, justamente, a Continental. A Rede Globo de Televisdo, somente a partir de
1971, passard a operar em rede através da afiliada local, TV Gaiicha. Assim,
naquele ano de 1963 e durante algum periodo, ainda o rddio continua sendo
negdcio atraente para investidores e politicos, muitas vezes, através de
associacoes diretas. Enquanto isto, também a televisdo busca expansdo, no Sul e
em todo o pais. No Brasil, organizam-se as empresas em redes, a partir de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, como a Excelsior, Tupi, Rio, Record, Nacional-Paulista e

Tupi Difusora, como indica Vampré (1979, p. 233).

No Rio Grande do Sul, onde apenas operava a TV Piratini, canal 5,
empresarios locais associados a grupo do centro do pais preparam o lancamento
da TV Gatucha, canal 12, cuja inauguracdo ocorre no mesmo ano do aparecimento

da Continental, no ar, em 1962. Para tanto, um ano antes disto, novamente,



248

transparece certa prodigalidade do presidente Juscelino Kubitschek em distribuir

outorga para concessdes de emissoras de radio e, agora, também de televisao.

A outorga do Canal 12, segundo aponta Octavio Augusto Vampré (1979,

p-228), ocorreu de forma a mais original:

As 7 horas da manhd, no Paldcio das Laranjeiras, no Rio de
Janeiro durante a ultima refeicdo matinal de Juscelino
Kubitschek que, nessa mesma data, iria transferir o governo e a
faixa presidencial a Janio Quadros. Instado [...], Juscelino
despachou o prometido a futura TV Difusora. E, ja a essa época,
o canal 2, de Porto Alegre, havia sido destinado a TV Guaiba,
da Companhia Jornalistica Caldas Junior.

O fato ocorrera na presenga do empresario Frederico Arnaldo Balvé, sécio
de Mauricio Sirotsky Sobrinho e Nestor Rizzo na implantacdo da TV Gaiicha que
tem, ainda, a participacdo da Rede Excelsior, do grupo de Mdrio Simonsen, como
acionista principal. Mais tarde, Mauricio, associado ao irmao Jaime, garantird para
a familia Sirostky o controle da empresa, inaugurada dia 29 de dezembro, com a

presenca do presidente Joao Goulart, em Porto Alegre.

A época, inicio da década a contar de 1960, portanto, antes de sequer
iniciar a configuracdo daquela que se tornaria a poderosa Rede Globo de televisao,
Roberto Marinho investe na hipétese de construir uma nao menos importante rede
nacional de radiodifusdo esta, no entanto, jamais concretizada. A aquisi¢ao da
Continental, entretanto, figurava como uma aposta, no rastro deste hipotético
desejo de Marinho que adquirira, recentemente, os direitos para transferéncia, para

a Rddio Globo, do famoso programa de noticias, o Reporter Esso.

Na verdade, fosse para marcar posi¢do geografica, no extremo sul do pais
de dimensoes continentais, fosse para, materialmente, garantir eventual expansao
de rede, as organizagdes Globo manteriam sede oficial em Porto Alegre, até 25 de
setembro de 1995, conforme apuramos pela acdo de pesquisa. Naquela data, a
Raddio Globo de Porto Alegre Limitada deixa sua sede, localizada a Rua dos
Andradas, 1155, 5° andar, para transferir-se, definitivamente, para o Rio de
Janeiro. O documento, registrado na Junta Comercial do Rio Grande do Sul,

constituindo-se na décima-quinta e dltima alteracdo de contrato social da empresa,
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estava assinado por José Roberto Marinho, Ricardo Marinho (pelo espdlio) e
Victorio Alba Serra de Berredo, acionista cedente de direitos em favor dos dois
outros representados. O curioso, no contrato, € a coincidéncia entre os enderecos
residenciais indicados por José Roberto Marinho, por Victorio Alba Serra de
Berredo, advogado profissional, e a nova sede da empresa, todos localizados na

Rua do Russel, 434, na cidade do Rio de Janeiro.

Nos primeiros anos de presenga em Porto Alegre, ao que tudo indica, o
Sistema Globo de Radio tentou impor padrao préprio administrativo, ja a partir
dos primeiros meses de controle da Continental. No entanto, a distancia da sede e
o tamanho do negdcio, em Porto Alegre, sdo dois fatores restritivos para melhor
desempenho da emissora. De resto, em curto espaco de tempo, o grupo de
empresas de Roberto Marinho, definitivamente, terd a Rede Globo de Televisao
estruturada e atuante, para todo o Brasil, a partir de contestado e polémico acordo

com o grupo estrangeiro Time-Life, conforme documenta Herz (1987, p.84):

Em 1961, surgiram 0s contratos elaborados
inconstitucionalmente entre as organizacdes Globo e o grupo
norte-americano Time-Life, que iriam transformar aquele grupo
empresarial brasileiro na maior poténcia econdmica na drea da
comunicacido na América Latina. As dificuldades institucionais,
entretanto, s6 permitiram que os contratos fossem plenamente
executados apds 1964. [...] S6 apds o golpe de marco de 1964,
porém, é que foram criadas as condi¢des econdmicas e
institucionais para o desenvolvimento de um sistema de
telecomunicacdes e de radiodifusdo compativel com as novas
exigéncias do capitalismo internacional.

Naquele contexto, a Rddio Continental, sem ser inteiramente abandonada
pela direcdo central da Globo, entretanto, jamais poderia ser priorizada, em
periodo tdo fértil para meganegdcios em outras direcoes. Por isto, de 1963 até
1971, faz chegar, em Porto Alegre, um elenco de diferentes gerentes regionais,
demonstrando desejo de crescimento para volume e qualidade dos negdcios da

Radio, mas sem maior sucesso comercial ou de programacao.

Antes dos gerentes locais da Globo, naquele primeiro e tnico ano de
programacdo, sob a direcdo da familia Issler, a Continental ja se encontra

transmitindo direto do Edificio do Reldgio, na Rua dos Andradas, 1155, 5° andar,
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endereco definitivo, até final de existéncia da emissora. A antena de transmissoes
estd localizada em ilha, na cidade de Guaiba, em terreno cedido por empréstimo a

Issler pela empresa Ipiranga de Petrdleo.

Na programacdo, a Continental, a época, tentard, inclusive, transmitir
futebol, buscando seguir a trilha de sucesso das grandes emissoras da capital e do
centro do pais. Mas a experi€ncia seria efémera e sem repercussao na audiéncia ou

nos negocios, como assinalaria Lednidas, mesmo ndo sendo homem do ramo.

Empresario do setor, naquele mesmo ano de 1963, Mauricio Sirostky
buscava qualificar a Rddio Gaiicha. No departamento de esportes, o diretor é Ari
dos Santos, e o grande nome, buscado “para destronar a grande audiéncia da
Rddio Guaiba, ¢ Mendes Ribeiro”, como anota Vampré (1979, p.144). Na
emissora da Caldas Junior, prédiga em nomes na equipe jornalistica e esportiva,
estava surgindo o jovem Pedro Carneiro Pereira que, nos anos seguintes, tornar-
se-1a o principal locutor esportivo da Guaiba. Na Gaiicha, Sirotsky aposta firme
no carisma de Dimas Costa, para revitalizar a linha de programas musicais
tradicionalistas, que retorna para apresentar, ao lado do folclorista Paixdo Cortes,
o programa que marcard época, “Festanca na Queréncia”. Sozinho, Dimas Costa
apresenta, ainda, o “No Galpao do Xiru”. Neste contexto, Victor Mateus Teixeira,
o Teixeirinha, e sua parceira insepardvel, a acordeonista Mary Terezinha, ganham
programa proprio, na Rddio Gaiicha. Ao longo da década, a dupla fard enorme
sucesso nacional, apresentando-se, também, no exterior e dard inicio a produgdo
cinematografica, sempre protagonizada pela dupla, a contar pelo filme homdnimo

ao sucesso musical, “Coracdo de Luto”.

Logo, a Continental, igualmente, abre um pequeno auditério de rddio onde
apresentard, ao vivo, musica regionalista gauchesca, conforme depoimento do
radialista Gilberto Pedroso, ao Autor. Entdo, a Globo jd iniciara rodizio
involuntario de nomes para gerenciar a emissora gaticha e com eles chegam idéias

de novos programas, novas tentativas.

Em 1963, a negociacdo de venda do controle aciondrio da Continental é

realizada, no Rio de Janeiro, por Victor Issler e Berardo. Segundo o filho,
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Leonidas Issler, a venda ocorre em outubro de 1963, mas, conforme Lednidas, os
advogados de Roberto Marinho, na ocasido, “cometeram barriga”. Para ele, que
seria procurado nos anos seguintes para reparacdo daquele erro juridico, os
advogados de Marinho ndo podiam ter realizado aquela transacio para o nome de
somente uma pessoa fisica, no caso, Roberto Marinho, pois se tratava de
sociedade que pressupunha pessoas juridicas como proprietdrios. Durante algum
tempo, o erro juridico deixou a Continental a descoberto enquanto contrato de
propriedade juridicamente perfeita. No depoimento de Leo6nidas, as negociagdes
envolveram funciondrio de nome Armando Queiroz, indicado pela Globo como
procurador. Este homem terd protagonismo como gerente local, até final da
década iniciada em 1960, quando, afirma Leonidas, Queiroz desaparece, por ter

sido demitido, por aposentadoria ou por falecimento.

A partir daquele episédio, em torno de 1968, advogados de Roberto
Marinho passam a procurar Lebnidas, com enorme insisténcia, em Sdo Paulo,
onde entdo ele residia. O motivo era a necessidade de novas assinaturas para a
regularizacdo de posse da Continental, através de novo contrato de venda.
Segundo Leodnidas, ele aceita todos os pedidos, apds garantir com Roberto
Marinho, através de documentos escritos, que nenhum débito nem 6nus recairiam

sobre os interesses da familia Issler.

Em 1977, o Ministério das Comunicacdes, através da portaria nimero 913,
determinou o enquadramento de todas as empresas de radiodifusdo, até 13 de
dezembro daquele ano, na nova Lei das Sociedades Andnimas, transformando,

para tanto, as antigas Sociedades Limitadas.

7.1.5 Entre Monumentalidades Historicas

A historia da Continental, expandida no tempo, tal como estipulamos em
primazia na presente pesquisa, possibilitou vislumbrarmos a emissora entre duas
monumentalidades histéricas relacionadas com o radialismo e, para nosso

entendimento, relevantes. Datas, marcos, periodos histéricos ndo sustentam, em
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si, explicacdes histdricas suficientes. Mas, como interpreta Waldir Freitas
Oliveira, ndo podemos desprezd-los, pois estes nido existem somente como
caprichos da imaginagdo. Oliveira cita Le Goff, em passagem retirada do verbete
“Historia”, da Enciclopédia Einaudi (vol 1, p. 178), quando o Autor afirma que
nao ha histéria imével, nem € a histéria uma mera mudanca. A histéria se
constitui, pois, como o “estudo das mudangas realmente significativas” (apud

OLIVEIRA, 1987, p. 7).

Assim, ao constatarmos como expandida no tempo a histéria da
Continental, identificamos, na estrutura¢do da emissora, a presenca localizada de
uma representacdo politica que, igual e coincidentemente, era hegemonica no pais.
Ja os proximos proprietdrios, também seguindo tendéncia nacional, eram
representantes de rede nacional de comunicacdo em formacdo, fendmeno tipico
daquela década, expressao da tecnocracia associada a burguesia nacional vigente.
Ainda, no caso especifico da Continental, a emissora era adquirida por aquela que
seria a maior rede de comunicacdo da América do Sul, em expansdo, apds o golpe

militar de 1964.

Ja as monumentalidades histdricas que destacamos como balizas para o
ciclo da existéncia da Continental apontam para dois episodios politicos que

tiveram o rddio como midias fundamentais, como sustenta¢do e realizacao.

Na retaguarda do tempo, em 1961, indicamos a chamada Campanha da
Legalidade, liderada pelo governador gaticho Leonel Brizola, erguida em defesa
do direito constitucional do vice-presidente Jodo Goulart assumir o governo, em
substituicdo, ao demissiondrio Janio Quadros. Por decisdo politica de Brizola,
transmitindo diretamente dos pordes do Palédcio Piratini, ¢ formada a chamada
Rede da Legalidade, utilizando-se a Rddio Guaiba como emissora cabecga de rede.
A Rede da Legalidade serd reforcada, ainda, pela Rddio Farroupilha e, logo, tera
repetidoras em todo o Estado e mesmo no Pais, em defesa da legalidade
constitucional, que termina garantindo o retorno de Goulart, pacificamente, de

viagem a China, para assumir posto na recondu¢do do processo politico nacional.



253

Setorialmente, a Rede da Legalidade, que teve o jornalista Hamilton
Chaves na coordenacdo e o radialista Naldo Charon como a primeira voz, a
garantir em maratona as primeiras horas das transmissdes, ao vivo, significaria,
também, a oportunidade de unido dos trabalhadores. A Legalidade marca o
processo de criacdo do Sindicato dos Radialistas, segundo Lauro Hageman

(GUIMARAES, 1986, p. 107).

No outro pdélo temporal, aproximando-se, na data, com aquela do
fechamento da Continental, identificamos o marco histérico no chamado
“Movimento Diretas-J4”, articulado pela sociedade civil mobilizada, desde o
inicio da década de 1980, culminando com os grandes shows, comicios e
manifestagdes politicas, a partir de 1982 até 1984. Em questdo, figurava o desejo
de o povo brasileiro eleger, pelo voto direto, vice e presidente da Republica. No
Brasil, embora a Rede Globo se negasse a noticiar aquelas manifestacdoes de
massa realizadas nas principais capitais brasileiras, o mestre de cerimodnias em
comicios politicos serd o radialista Osmar Santos, da Rddio Globo. No Rio
Grande do Sul, é o radialista Darci Filho, a época reporter esportivo da Rddio
Gaiicha, o mestre de cerimdnias que chama para os palanques as liderancas
politicas locais, como Pedro Simon, Alceu Collares, Olivio Dutra, José Paulo
Bisol, José Fogaca, Sinval Guazzeli, entre outros, ao lado de nomes nacionais,
como Ulisses Guimaraes, Lula e Fernando Henrique Cardoso. Apesar de toda a
mobilizacdo, em 25 de abril de 1984, a emenda constitucional das “Diretas-J4” é
rejeitada pela Camara dos Deputados, em Brasilia, com isto, transferindo para o
chamado “Colégio Eleitoral” a escolha do proximo presidente da Republica, que
elegeria Tancredo Neves, presidente e José Sarney, vice (VIEIRA, 1985, p. 65-
70).

Em resumo, o tempo histérico da Continental coincide, no surgimento,
com os ultimos anos do governo nacional-populista da era Jango. Depois,
imediatamente, estrutura-se e se mantém, ao longo do periodo de instauracio e
vigéncia da tecnocracia militar, a contar de 1964, e, por fim, desaparece do
cendrio radiofonico gaicho quando, igualmente, o sistema ditatorial militar

encerrara longo ciclo, dando inicio ao governo da chamada Nova Republica, com
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elei¢des diretas, mas sem concretizar a justica social e o desenvolvimento auto-
sustentado reivindicado pela sociedade civil brasileira, ao longo de todo aquele

periodo historico e ainda hoje.

Pela proposta da pesquisa, identificamos incidindo sobre a micro-histéria
da Continental a expressao de forcas politicas e sociais hegemonicas na sociedade
brasileira, a época. Assim, sdo politicos da coligacdo PSD-PTB, que dominava o
estado brasileiro, desde a eleicdo de Getilio Vargas até o golpe militar de 1964,
que também seriam os primeiros proprietdrios da Continental. Na continuidade
histérica da Continental, aquele grupo politico é substituido, justamente, por
representantes da Rede Globo, que significou, além de ser o grupo hegemo6nico no
setor apds o golpe de 1964, a chegada de grupo técnico e de especialistas no
controle de negdcios, tendéncia, igualmente verificdvel no controle do estado
brasileiro, que passava a ser controlado por quadros da tecnoburocracia
especializada, em que antes estavam somente representantes politicos ou mesmo
liderancas regionais, do tipo familiar ou de capacitacdo gerencial-administrativa

inespecifica.

As peripécias empreendidas pela Continental, a partir de 1971, quando tem
inicio fase mais criativa da programacdo, ganha em atratividade e complexidade,
ao percebermos a emissora, desde sempre, como emissora integrante da Rede
Globo, embora tendo gestao autdonoma e distante, fisica e gerencialmente da sede

dirigida, pessoalmente, por Roberto Marinho.

“As negociacdes por mim empreendidas, no Rio de Janeiro, garantiam
liberdade de acdes. Em principio, nés tinhamos ‘carta branca’ da direcao”. Em
depoimento para o Autor, o diretor Fernando Westphalen afirmava que a direcao
da Globo, nos primeiros anos da gestdo, exigia, tdo somente, garantia de sucesso
comercial operacional, oferecendo liberdade de acdes para estabelecimento dos

conteudos da programacao.

O nivel de conflituosidade para as peripécias da Continental aumenta se a

visualizamos diante do contexto politico nacional e local. Grudado a este processo
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e ja parte constitutiva das proprias a¢des peripeciais estdo as demandas por manter

a programagdo prometida e a necessidade de faturamento da Radio.

Segundo nossa interpretagcdo, cabia ao alto nivel técnico que garantia, ao
mesmo tempo, qualidade de programacao, elevado indice de audiéncia e excelente
desempenho comercial, a sustentagdo do modelo Continental, a partir de 1971, em

que pese o fato deste em nada seguir o modelo original da matriz Globo.

O grupo profissional que garante este novo e excelente padrio radiofonico
especifico para a Continental, igualmente, é novidade no cendrio gatcho,
enquanto formacdo e origem de recursos. Até entdo, as emissoras buscavam
quadros formados na prética das préoprias programacdes cotidianas, muitas destas
localizadas em centros radiof6nicos importantes, no interior do estado, como em
Passo Fundo, Pelotas e Santa Maria, entre outros, além de talentos nascidos na

capital, mas sempre a partir de experiéncias praticas menores.

A diferenca profissional tem inicio com o grupo diretivo, saido de
experiéncias maiores e bem-sucedidas, protagonizadas na Rddio Guaiba (técnicos
e radialistas) e MPM Propaganda (especificamente, o diretor), empresas lideres
em seus nichos a época. Associado ao grupo mais maduro, e, igualmente, com
vital importancia para a experiéncia Continental, chega a Radio o grupo de
universitarios jornalistas, publicitdrios e musicos. Talvez, ndo seja exagero
dizermos que ali estava um grupo de “intelectuais organicos”, conforme a
tipologia famosa de Gramsci, a servico de uma nova formacdo cultural e

radiofbnica.

7.1.6 A Continental entre Redes

Nao constitui nenhuma excentricidade nem exotismo, como podemos
analisar, a chegada de Roberto Marinho ao Sul. A década iniciada em 1960 ¢,
ainda, espaco empresarial e territorial para ganhos significativos no segmento
radio, em que pese o surgimento da televisdo e, sobretudo, tempo histérico de

redefini¢des de grupos empresariais, rumo a formagao de redes, indistintamente e
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por vezes associados, tanto de radio quanto de televisdo. No ano de aquisi¢ao da
Continental por Roberto Marinho, por exemplo, segundo dados coligidos pelo
Grupo de Midia, em Sado Paulo, junto as agéncias de propaganda, o rddio aparece
em segundo lugar no ranking, com investimentos de 23%, perdendo apenas para a

televisao que lidera com 32,9%.

No ano anterior, segundo dados do mesmo Grupo de Midia, o rddio
disputa o segundo lugar, com o segmento revistas, no recebimento de
investimentos publicitdrios. No ano de 1962, especificamente, a televisao lidera,
com 24,7%. O segmento “revistas” aparece em segundo lugar, com 27,1, e o rddio

fica em terceiro, com 23,6.

Nos anos seguintes, com a autorizacio e incentivo federal para a formagao
oficial de redes, a partir de 1969, a televisdo dispara em arrecadacdo. Em 1972,
por exemplo, ocupa o primeiro lugar com 46,1%; o segmento jornal pula para
segundo lugar, com 21,8%, e o radio cai para quarto lugar, com apenas 9,4 contra
os 16,3% para revistas, em terceiro lugar no ranking, sempre sobre dados
referentes a 1972. Uma década apds, a televisdo acresceria ainda mais 20 pontos

percentuais, e o radio cairia para 8,0%, dados estes referentes ao ano 1982.

Ortiz (1988) cita Herbert Schiller que, em um de seus artigos, observa que
a comunicagdo segue o capital, e este se relaciona, intrinsecamente, com a
publicidade. Ortiz v€, na publicidade, o agente financiador da “era de ouro” do
rddio. A chegada da televisdo como novo competidor, dentro do recente patamar
da industria cultural brasileira, expressava novo padrao de comportamento
industrial e econdmico, levando, também, o radio a adotar alguma especializagdao

no mercado,

[...] caminhando para a especializacio de emissoras e a
formac@o de redes. Este processo ndo € exclusivo do radio, ele
atende uma imposicao mais geral da inddstria cultural que tem
necessidade de responder a2 demanda de um mercado onde
existem faixas econdmicas diferenciadas a serem exploradas
(ORTIZ, 1988, p. 130-133).
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Sobre o fendmeno da formacgao de redes interligando emissoras regionais,
Gisela Ortriwano (1985, p. 31) observava a forte motivacao pelos lucros que fazia
uma rede transmitir a mesma programacao unificada, com custos unicos de
producdo, para os pontos mais distantes do pais, onde poderia multiplicar
faturamento com diferentes patrocinadores. Para a autora, na estratégia, “o
objetivo principal dessa nova tendéncia estd ligado unicamente a fatores

econdmicos: fortalecer o rddio como alternativa publicitaria, procurando obter

maior lucratividade com menor investimento”.

Em territério gaicho, mesmo sem contar com crescimento econdmico
global, a década compreendida, praticamente, dentro do mesmo periodo de maior
pujanca da Continental, € sindbnimo de arranjos significativos do setor rddio dentro
da industria cultural no Rio Grande do Sul, quando grupos tradicionais em
atividade, bem como alguns novos concorrentes obtém crescimento e organizam-
se em redes locais e regionais. Em meio a estes movimentos, a Continental

construia singularidade e protagonismo peripecial radiofonico.

Assim, naquela década iniciada em 1971, o mesmo grupo que controla a
Radio Itai AM inaugura, em 8 de maio de 1975, a Itai FM, primeira emissora no
género no Estado. J4& o Grupo RBS consolida-se como o maior grupo de
comunica¢do social gaucho. Liderado pela Rddio Gaiicha, no segmento, tera,
também, a Rddio Metropole (1977) e, sobretudo, no mesmo ano, inaugura a Rddio
Gaiicha — Zero Hora FM Estéreo que, logo, terd estacdes nas principais cidades
do Estado, como Pelotas, Caxias do Sul e Santa Maria. A Rede Riograndense de
Emissoras, a contar da Rddio Caicara (1970), adquire, também, a Pampa (1972) e
a Rddio Eldorado (1975), colocando no ar a Rddio Universal FM Estéreo (1977).
O grupo Jornal do Comércio, igualmente, registra a Rede Princesa do Jacui, com
emissora capitanea em Porto Alegre e filiadas em Cachoeira do Sul e Candelaria.
Também o grupo detentor da Rede Capital de Comunicac¢des, com emissoras em
Sao Paulo, Brasilia e Curitiba se instalava na Grande Porto Alegre, a partir da
Rddio Cultura de Gravatai, em 1978, gerenciada por Rubens Wagner (apud
VAMPRE, 1985, p. 179). No Rio de Janeiro, a antiga Rddio Continental local

passara a integrar, igualmente, a Rede Capital.
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No periodo, ainda, € redimensionada a rede estatal de servicos
radiofonicos. Além do prosseguimento de oferta do programa A voz do Brasil,
apresentado em rede nacional de emissoras, 0s sucessivos governos militares

introduziriam inovagdes importantes, mesmo que marcadas pelo autoritarismo.

Em 29 de julho de 1970, por portaria ministerial, é determinada a
apresentacdo de programas educacionais, de cinco horas semanais, para todas as
emissoras do pais. Tais programas estariam destinados a complementacdo de
sistemas educacionais regulares, a educacao supletiva de adolescentes e adultos e,
ainda, a educagdo continuada. Para atender a obrigatoriedade determinada em lei,
foi criado, pelo Ministério da Educagdo, o Projeto Minerva, produzido pelo
Servico de Radiodifusdo Educativa do MEC. Os programas do Projeto Minerva,
entdo, passaram a ser apresentados, diariamente, das 20h as 20h30min, e, aos
sébados, das 13h30min as 14h15min, com a revisdo semanal. Aos domingos,
ainda, programa cultural especial, das 10h as 11h15min. Os programas eram
retransmitidos em rede nacional, a partir do Rio de Janeiro, pela Rddio MEC e
Cultura, via Embratel (Empresa Brasileira de Telecomunicagdes) (apud

VAMPRE, 1979, p. 160-161).

7.1.7 O Depoimento de Dona Marina

A secretdria da Rddio Sucesso demonstra firmeza e familiaridade com
aquele pequeno escritorio. Prestativa como toda secretdria qualificada, Marina
logo conquista o respeito da jovem equipe que, em 1984, busca criar novo modelo
de programac¢do em Porto Alegre. Marina Lima, na realidade, ja vivenciou algo
semelhante. Agora, trabalha como funciondria de outra rddio controlada por dois

ex-colegas da Continental, Bertoldo Lauer Filho e Carlos Contursi, o “Cascalho”.

E a mesma Dona Marina, solicita e cordial, que reencontro, agora, num
fim de tarde de muito calor, no pequeno apartamento localizado na Avenida
Protésio Alves, em Alto Petrépolis. Ela € meticulosa e vai mostrando documentos.

Primeiro sdo algumas fotos que, inclusive, emprestara para o jornalista Lucio
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Haeser que também faz pesquisa sobre a Continental. Depois, solicito que ela
mostre a carteira do trabalho, documento oficial e, na presente pesquisa, peca

fundamental para recuperacao de algumas datas e nomes.

Através do depoimento de Dona Marina, inicialmente procurada por mim
para dar informe sobre a fase mais criativa da Radio, outra Continental pode ser
esbocada e, a partir dali, tivemos a certeza de que a histéria daquela Radio
comportava, na verdade, o relato sobre mais de uma emissora, mesmo a
Continental sendo unica. Ocorreu-nos, entdo, a figura de uma caixa maégica, de
dentro da qual era possivel retirar-se outra menor e, depois, outra e, assim,
sucessivamente. Ocorreu-nos o mito de uma histéria sem fim e, por fim, a
constatagdo que muitos eram os nomes e feitos, em praticamente 20 anos de
histdria, e ndo somente aquela “curta década” iniciada em 1971, embora a pujanca

peripecial da programacao ali empreendida.

E com Dona Marina surge o nome de Jair Silva que, muito jovem, chega
ao Edificio do Reldgio, levado pela prépria Marina, pois se trata de um cunhado,
casado com a irma dela. De encarregado dos servigos gerais, Jair passa a cuidar da
discoteca da Radio que conta com cerca de mil discos, com o pessoal de
microfone pedindo, sempre, novos LPs, e o gerente lembrando que “a verba
andava curta”. Marina Lima lembra, certa vez, uma das visitas de Cauby Peixoto,
que ocorreu antes de seu LP em lancamento estar disponivel na discoteca. O
cantor desceu a Rua dos Andradas, indo até a loja de discos mais préxima,

adquirindo seu proprio LP e retornando para falar e ouvir o préprio trabalho no ar.

Em 1966, assina os documentos como gerente da Continental Alan Kardec
Queiroz e Souza. Em 1970, o gerente € Tabajara Tajes. Durante todo o tempo, o
homem que representa o Sistema Globo de Radios e faz interligagao Porto Alegre-
Rio de Janeiro é Armando Queiroz, provavelmente, o mesmo negociador que
procurou Lednidas Issler, quando do problema de legalizacdo da documentagdo de

posse da Continental.

Dona Marina lembra o pequeno auditério, cerca de quarenta lugares, com

programas gauchescos. A dupla Xard e Timbativa era uma das atragdes. A época,
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Iva Trilha, mais tarde so6cio de Teixeirinha, atua na emissora; Amélia Vagner € a
responsavel pelo Departamento Pessoal; Roberto Pedroso (ja falecido) e o
insepardvel Gilberto sdo os “irmdos metralhas” que trabalham na mesa de audio.
O grupo todo ficard alarmado ao saber, no final da década iniciada em 1960, que a
planta dos transmissores, ainda movidos a 6leo diesel, pegou fogo, durante um
final de semana. Na recolocacdo do equipamento, a Rede Globo esta garantindo a
substituicdo por transmissores Gates, totalmente transistorizados. A Continental,
com aquela medida, estava preparada para iniciar a préxima década com melhor

Som.

No ar, Gilberto Pedroso gosta quando roda a musica caracteristica de “O
Globo no Ar”, sintese noticiosa, com cerca de cinco minutos de duracdo,
apresentado nas horas cheias da programacgdo. Até hoje, Pedroso, com 60 anos,
refere a qualidade técnica do entdo locutor-apresentador Estevao Rigel,

atualmente, juiz de direito.

De modo geral, a programacdo da Continental prossegue sem
inventividade, sem sucesso comercial, sem audiéncia. O amazonense Francisco
Mourdo € mais um nome enviado pela Globo a Porto Alegre para tentar salvar a
audiéncia. Mourdo intensifica a musica na programacao, tenta ampliar os servigos,
ainda muito restritos aos pequenos recados, avisos € andncios e chega a criar um
programa infantil matinal, denominado “Meu filho é uma Graca”, onde cada

mamae local apresentava a comunidade sua crianga. A direcdo da Globo, no

entanto, ainda tenta localizar um melhor projeto.

Curiosamente, Fernando Westphalen chegou a atuar como locutor na
antiga programacdo da Continental. Segundo ele préprio, o emprego foi

abandonado porque a emissora ndo pagava salérios.

O locutor-noticiarista Airton Duarte Kneipp, reconhecido pela qualidade
de voz e pelo dominio da lingua inglesa, e o apresentador de programa de musica
jovem, Clovis Dias Costa, sdo dois entre os radialistas que garantem, a época,

qualidade no ar. Também por isto, sdo nomes que atravessardo aquele longo
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interregno da programacdo da Continental, até que esta se transforme na

Superquente, a contar do verdo de 1971.

Airton Duarte Kneipp, nascido em 16 de dezembro de 1939, trabalha na
nova programacdo da Continental, de 1971 até 1973. Professor particular de
Inglés, Airton fora radio-ator. No futuro, torna-se policial, chegando, por
concurso, ao posto de delegado de Policia Civil, aposentando-se em 1993, quando

trabalhava em cargo burocrético na Secretaria da Justica.

Clovis Dias Costa, natural de Porto Alegre, trabalha em emissoras de radio
desde seus 14 anos. Na Rddio Continental, ingressa em 1969. Desde entao, cria e
comanda programa o “Ritmo 207, onde pesquisa e antecipa tendéncias em que
programa o “melhor da mdsica jovem” internacional e brasileira. Sem
preconceitos, também, roda a chamada misica de “jovem guarda” e ele serd o
unico com a prerrogativa de poder programar este tipo de musica, a partir de
1971, quando a nova Continental terd por pressuposto ndo tocar sequer Roberto
Carlos. No “Ritmo 20”, o cantor € chamado de “Rei” e tem até vinheta, onde
saida o apresentador e convida ouvinte para permanecer ligado na Continental.
Clovis Dias Costa usava a mesma estratégia de chamamento com outros artistas e

personalidades no ar.

7.1.8 O Golpe 1964, 0 Adeus a Jango e Roberto Carlos

O fendmeno Roberto Carlos tem inicio em 1962, quando faz seu primeiro
sucesso comercial, em disco e nas rddios, com “Splish, splesh”. Aquele ano, Porto
Alegre conhece, igualmente, seu “primeiro conjunto”, modo como eram
denominadas as bandas com guitarras elétricas, geralmente integradas em
composi¢des de trés musicos de cordas, mais o baterista. Trata-se do grupo
“Apache”, considerado como a primeira banda de rock de Porto Alegre. As
primeiras bandas tém, no programa do apresentador Antonio Gabriel, na TV
Piratini, o espaco dominical para exibicdes. Logo, Ivan Castro, na TV Gaiicha,
também programard musica jovem. Este tipo de experiéncia, no radio, ao vivo, os

musicos e a populacdo local precisardo esperar pela Continental, em 1971.
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Nos primeiros anos daquela década, Roberto Carlos ajuda a alavancar a
industria discogréfica nacional e, também por isto, recebe o Troféu Roquete Pinto,
atribuido pela Rddio Record, de Sao Paulo, pela interpretacio em
“Calhambeque”. No ano seguinte, Roberto repete a dose na premiagdo. E d4 inicio
a programa de televisao, lancando novos produtos sob a marca “Jovem Guarda”.
Surge, na televisdo, ladeado pela cantora Wanderléia e pelo cantor Erasmo Carlos,

a quem ja acompanhara no conjunto “Snakes” (DOLABELA, 1987, p. 52).

O ano de 1965 € considerado, também, ano de retomada do radio, pelos
sucessos da musica jovem. Logo, a industria cultural terd considerdvel aumento
dos negdcios do mercado de radio, do disco e da televisdo, isto, igualmente, pela
chegada ao mercado dos artistas da musica popular brasileira urbana, que
consideramos como “geracdo universitdria”, alguns saidos de recente sucesso em
festivais de musica pela televisio (SANTANA, 1986, p. 99-104). Existe uma
versao que relaciona o marco inicial do programa da “Jovem Guarda” com certa
proibicdo do governo militar pos-1964. Segundo esta versdao, os militares ndo
queriam nenhuma programacgao de televisdo, ao vivo, por medida de seguranca.
Ao vivo, tudo € proibido, at€é mesmo transmissao de partida de futebol. Com isto,
sdo rompidos os contratos, a televisdo fica sem atracdo alguma para as tardes de
domingo. Desesperados, todos passam a procurar alternativas. A época, Roberto
Carlos j4 fazia muito sucesso em discos e shows, sendo anunciado pelo produtor
Carlos Imperial como o “Elvis Brasileiro”. Roberto faz testes com agéncia de
publicidade e ganha vaga para candidatar-se ao posto de “rei do ié-i€-i€” no
programa de televisdo. Essa tendéncia pela segmentacdo de audiéncias busca

ofertar ao jovem novos produtos e padrdes de consumo.

A trigica realidade econdmica do pais, indiscutivelmente, havia
colaborado, intensamente, para o sepultamento da gestdo nacionalista-populista
comandada por Jodo Goulart. Bradava o presidente, pela Voz do Brasil, ainda em

1961:

[...] Vamos mobilizar o povo para o desenvolvimento, de modo
que ele tenha plena consciéncia de que os frutos do progresso
lhe pertencem. Vamos construir um Brasil que, mantendo as
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caracteristicas de sua personalidade como cultura, seja novo,
justo e prospero (apud TANNI, 1988, p. 104).

Entretanto, a realidade desmentia as belas palavras, pelo fracasso do
chamado Plano Trienal. Em 1963, a Voz do Brasil revelava o PIB mais baixo dos
ultimos anos, cerca de 1,5%; déficit de caixa do Tesouro or¢ado em 500 bilhdes
de cruzeiros; e inflacio elevando para 78% indice geral de precos, quando prevista

ficava em 25% (TOLEDO, 1987, p. 67).

As indecisdes, diante da implantacdo das chamadas Reformas de Base, e,
sobretudo, o acirramento de divergéncias politicas com setores ultraconservadores
nacionais e estrangeiros, culminaram com o fortalecimento de setores golpistas

que construiram a queda de Jango.

Quando a Continental entrar no ar com a nova programagao, ird deparar-se
com uma realidade politica nacional na qual estd em vigor o governo militar, o
Ato Institucional n° 5, também conhecido como o “golpe dentro do golpe”,
tamanha era a truculéncia politica. A Continental precisaria conviver, ainda, com
a Lei de Seguranca Nacional, com a Lei Falcao, a partir de 1975, e com o Decreto

477, destinado a punir os estudantes e a comunidade académica em geral.

Sobre o periodo, Gaspari registra:

Escancarada, a ditadura firmou-se. A tortura foi o seu
instrumento extremo de coer¢cdo e o exterminio, o ultimo
recurso de repressdo politica que o Ato Institucional n® 5
libertou das amarras da legalidade. A ditadura envergonhada foi
substituida por um regime a um sO tempo andrquico nos
quartéis e violento nas prisdes. Foram os Anos de Chumbo
(2002, p. 12).

7.1.9 Essa Gente e a Mania, o Disco

A tardinha de todos os dias existe um grupo da populagio
metropolitana que freqiienta as lojas de discos. Sdo os
discomaniacos, sem sexo e idade determinada.]...]

Na cabine de uma loja trés jovens escutam o ultimo long-
play dos “Mutantes”. Ao lado um senhor idoso escolhe o
classico de sua preferéncia. Nao discutindo os gostos, as
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balconistas esperam efetuar suas vendas. As vezes, entram em
frias, sdo os chamados “baldezinhos” ou “fregueses frios” que
apenas querem escutar os seus idolos preferidos. [...]

A novela “Ant6nio Maria” faz com que muitas senhoras
adquiram gravagdes dos fados de Portugal. A musica cldssica
tem um grupo de compradores certo: [...]

Este grupo é composto de pessoas de certa idade e
intelectuais. [...] Teixerinha (sic) também tem comprador certo.
[...] Além do Teixerinha (sic) outros componentes do grupo
regionalista ndo ficam muito atrds nas vendas. [...]

A preferéncia do publico jovem continua sendo o ié-ié-ié.
“Beatles”, cantores do sul dos Estados Unidos sdo a grande
pedida do momento. Neste grupo salientam-se os negros: Dione
Warwick, Aretha Franklin, Jonnhy Mathis e Wilson Pickett que
estd aparecendo com uma gravagdo de “Hey Jude”.

“F... Comme Femme” é um dos sucessos do momento. Este
veio da Franca, através de Adamo, e divulgado pela novela
“Beto Rockfeller”. A Italia ainda esta vendendo bem, com base
no Festival de San Remo e sua premiada ‘“Zingara”, gravada por
Bobby Solo.

Os brasileiros passaram a vender muito com a chegada dos
“Mutantes”. Eles (sic) sdo sucesso em qualquer ponto da
cidade. Também Sérgio Mendes, radicado nos Estados Unidos,
¢ um dos mais vendidos. Além estes os que mais vendem sdo a
“divina” Elizete; o pilantra Simonal; o rei Roberto Carlos; a
tropical Gal Costa e Betania, irma de Caetano.

A musica popular brasileira tem como maiores compradores
os universitarios. Um outro grupo jovem prefere Altemar Dutra,
Agnaldo Timéteo e Vanderlei Cardoso. O long-play esta
custando NCr$ 14,00; o compacto duplo — NCr$ 6,00 e o
simples NCr$ 4,00.

Aos poucos as gravagdes em fitas magnéticas estdo entrando
no mercado. Existem dois tipos: cassete e cartuchos. Os precos
variam entre NCr$ 30,00 e NCr$ 35,00. A aquisi¢do destas em
sua maioria € feita por adultos.

O texto acima editado € do jornalista Décio Presser, publicado no caderno
especial “Fim-de-semana”, da Folha da Tarde, dia 3 de maio de 1969, pagina 10.
Como documento de época, revela o intenso agendamento entre os diferentes
produtos e midias. A presenca do jovem, tanto na produ¢do musical como no
consumo. A presenca do estrangeiro “naturalizado” no espaco ambiente daqui
pela acdo das midias. E, quanto ao ambito local, neste ja se fazia o registro de
preferéncias pela musica regionalista multipla, mas a grande auséncia, ainda,
estava com a falta da producdo da musica popular urbana gatcha. Para a época,

1969, esta producdo ja aparecia, mas somente em shows modestos e palcos
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universitarios para publicos diminutos. Entretanto, logo, a Continental entraria no
ar com a nova programacao, ampliando esta produ¢do musical para massa e, na
continuidade, as lojas de discos da cidade j4 estariam oferecendo Hermes Aquino,
Inconsciente Coletivo, Almondegas, Gilberto Travi, Fernando Ribeiro, entre
outros, gravados pelos selos como Odeon, Continental, Tapecar, EMI e,
futuramente, também, pela gravadora gaicha ISAEC. Antes disto, quando a nova
Continental ja estd no ar, o pais abandonou a moeda denominada cruzeiro novo,

passando a ser, apenas, cruzeiro.

7.1.10 “Na Caicara, a musica nao para”

Analisados a distincia, os dados do IBGE, referentes a radiodifusio,
parecem estimulantes para oportunidades de empreendimentos no setor, naquele
inicio de década, a partir de 1960. Porto Alegre tem cerca de 140 mil domicilios
com aparelhos de radio receptor, que totalizam cerca de 116 mil unidades, isto €,
mais de 30% dos rddios em todo o Estado. Mais de 83% dos lares porto-
alegrenses tém radio. Esses dados batem a média gatcha que € de cerca de 52%, e
a brasileira, de somente 35,4%. Nao se sabe se Victor Issler, ou mesmo Roberto
Marinho, ou alguém da Rede Globo, tenha tido acesso aos dados. Provavelmente,
tanto a inauguracao, em 1962, por Issler, quanto a aquisi¢do, em outubro de 1963,
por Marinho, tenha sido, cada um a modo préprio, empreendimento de

oportunidade.

De qualquer modo, Porto Alegre chega, na abertura da proxima década,
praticamente, com cobertura universal de aparelhos de rddio por domicilios. E a
populacdo, em 1970, soma 885.545 habitantes, segundo dados de pesquisadoras
da UFRGS (SOUZA; MULLER, 1997, p. 545). Segundo o Anuario Estatistico
do Rio Grande do Sul de 1970, publicado pelo Departamento de Estatistica da
Secretaria de Coordenacdo e Planejamento, Porto Alegre, tinha 640 mil

habitantes, em 1960, e 903 mil habitantes, em 1970).



266

Enquanto a Continental chega aquela data sem ter melhor definido o
projeto radiofonico proprio, o crescimento urbano e populacional porto-alegrense
enseja nova proposta de programacdo segmentada, desta vez, resultado do

empreendimento de uma emissora comercial.

A programacido segmentada, na radiofonia gaticha, ja havia sido produzida,
pela primeira vez, por uma emissora publica estatal. A Rddio da Universidade da
UFRGS tornara-se a pioneira gaicha com programacgdo para publico segmentado,
no ar desde 18 de novembro de 1957, quando passa a transmitir, com regularidade
e exclusivamente, programas educativos, culturais e musicais eruditos. Aquela
segmentacdo especifica ndo € adotada de modo pacifico pela instituicdo e ocorre
por determinacdo superior hierdrquica, apds pugna politica. A Rédio, de qualquer
modo, nascera pelo idealismo e vontade de alunos e professores junto a Escola de
Engenharia, em 1952, tendo o funcionamento oficial retardado por questdes
burocraticas e politicas, conforme declaragdes do radialista Vergara Marques, ex-
locutor e diretor da instituicio (RADIODIFUSAO no Rio Grande do Sul, 1992, p.
111).

Este pioneirismo da Rddio da Universidade, igualmente, amplia-se, sendo
esta a primeira emissora universitaria de todo o Brasil. Este fato € importante para
o projeto da Continental, em especial, por apontar duas motivacdes, ambas como
sinalizadores importantes: o primeiro sinalizador diz respeito a propria
segmentagdo, centrado na oferta majoritdria de musica, isto é, indica que Porto
Alegre, ja faz algum tempo, pode sediar uma emissora exclusivamente musical; o
segundo, importante, aponta para o publico, isto €, a Rddio da Universidade,
mesmo sem ter grandes indices de audiéncia, atua a servico do publico

universitario porto-alegrense que deseja e necessita ouvir radio.

Por fim e fundamentalmente, conforme nossa avaliagdo, a Rddio da
Universidade opera, no contexto, como espécie de “interpelante externo”, ao
apontar para a Continental a necessidade ou oportunidade de um contramodelo, na
oferta cultural e de mercado do radio. Isto é, o projeto da Continental serd de

segmentacdo musical, terd o universitdrio como publico importante, assim como
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musicalidade e voz para falar com o jovem, em linguagens totalmente

diferenciadas do modelo da Rddio da Universidade.

No inicio de 1970, outro modelo de programacdo segmentada se esboga e
comega a surgir com aquele outro tipo de sinalizador importante, outra emissora-
limite, outro tipo de “interpelante externo” para o projeto Continental. Trata-se da
Rddio Caigara, cujo projeto ndo tem como publico a elite universitdria porto-
alegrense. Pelo contrario, a programacdo destina-se ao chamado publico C-D,
conforme denominacdo de uso corrente, em agéncias de publicidade e

propaganda, quando querem referir piblico de baixa renda e poder aquisitivo.

Igualmente, centrando a programacio na oferta musical, a Caigara, logo,
alcanga enorme popularidade, num ambiente de raras ofertas de musica da

atualidade e para aquele publico especifico.

Sob o slogan “Na Caicara, a misica ndo pdra”, aquela programacao
podia ser compreendida como de tipo popular-popularesca, por rodar, sobretudo, a
chamada, entdo, “musica marca diabo”, denominada, também, como ‘“musica
brega”, destinada as donas-de-casa e as empregadas domésticas. Na realidade, o
publico da Caicara era amplo, massivo, e a programagao incorporava artistas
populares, indistintamente. Havia, contra a emissora, sua programacgao € ouvintes,
certo elevado preconceito de classe na configuragdo interpretativa daqueles atores.
A Continental, inclusive, a contar da existéncia da Cai¢cara, nasceria com 0

propésito explicito de ser uma emissora que ndo tocava “musica marca diabo”.

De qualquer modo, a aquisicdo da Rddio Caicara significava a
implantacao de projeto inovador de rddio comercial de programacdo segmentada,
antecipando-se, no tempo, a percepcdo de demandas especificas quanto as
caréncias e necessidades das audiéncias de rddio popular em Porto Alegre. E, na
proposta de programacao, articulada ao publico ouvinte selecionado, aquele
projeto da Caigcara serd outro polo cultural, em contraposicio a Rddio da
Universidade e, logo a seguir, de referéncia para a diferenciacdo quanto a Rddio

Continental.
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Bacharel em Direito pela UFRGS, Otdvio Dumit Gadret assume o controle
acionario da endividada Rddio Caigara, no dia 6 de agosto de 1970, pagando pelo
negdcio a quantia de 350 mil cruzeiros, a prazo. A Caigara, inicialmente, tem
apenas 250 watts de poténcia e sofrivel qualidade de som. A partir do sucesso
comercial da Caicara, no entanto, Gadret dard inicio a Rede Riograndense de
Emissoras, ao adquirir a Rddio Pampa. A partir de 1972, a Continental ganha a
companhia daquela que seria a maior concorrente direta, ao longo de toda a
década. Trata-se da disputa do 1120 contra o 1200 no dial. Continental e Pampa

sao vizinhas fisicas, também, no Edificio do Rel6gio, na Andradas, 1155.

Gadret ndo sera apenas duro concorrente da Continental. Em nossa
opinido, ele unird um excepcional senso de oportunidade como empresario a uma
diferenciada paixdo pessoal pela experiéncia da Continental, uma paixao atuante.
Em 10 de novembro de 1992, nasce a Rddio Continental FM, nome fantasia
registrado no Instituto Nacional de Propriedade Industrial, com a razdo social de
Pampa Rddio Difusdo Limitada. Em entrevista para o Autor, Gadret deixa claro
ndo entender que haja relacdo entre o projeto da Continental original e a atual FM.
A opcao pelo nome, revela, deveu-se a acionamento de “marca forte que caiu em
desuso” e concorda, quando opinamos que a utilizacio do nome fantasia
Continental, em FM, hoje, busca resgatar ou conquistar o publico da antiga

emissora.

Gadret terd protagonismo importante, ainda, no epilogo derradeiro da
Continental AM, participando de eventos que provocam um verdadeiro
palimpsesto eletronico, a partir das negociacdes e trocas, envolvendo o Sistema

Globo de Rédio, a RBS e a Rede Riograndense de Emissoras.

7.1.11 No Ar, o “Som Nosso de Cada Dia”

Quando menino, Judeu era levado pelo velho pai para assistir os jogos do
Grémio, no glorioso Estddio da Baixada, onde, hoje, estd o Parcdo do bairro

Moinhos de Vento. Fernando acompanhava o pai de bom grado, feliz, mesmo.
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mas as atengdes do garoto estavam fixas fora das quatro linhas do gramado verde
e do jogo de futebol. Acontece que, das arquibancadas da antiga Baixada, era

possivel avistar os cavalinhos correndo no Prado antigo.

Aquelas cenas surgem em flashback. Agora, estamos em dezembro de

1970. Faz muito calor em Porto Alegre. E, adulto, Judeu arruma suas malas.

E com alegria de menino que Fernando Westphalen estd viajando para o
Rio de Janeiro, de onde pode regressar até de maos vazias. Ele estd nervoso, € o
motivo estd no importante negdcio que ird tratar. Ele leva somente uma certeza no
bolso do casaco: além da negociacdo agendada com importantes gerentes do
Sistema Globo de Radio, onde tratara do futuro da Continental, Judeu vai assistir,
com certeza, ao Grande Prémio Brasil, no Hipédromo da Gavea. Sob hipétese
alguma, aquela serd uma viagem qualquer, sem deixar marcas, para Fernando

Westphalen.

Quando Judeu volta a Porto Alegre, estd comegando a se alterar a histdria

do radio no dial da cidade.

No Rio de Janeiro, ele fez a explanacdo do projeto da Réadio que
imaginara, ainda como homem do Departamento de Radio e Televisio da MPM
Propaganda, de longe, como gostava de informar, a maior agéncia gaicha a época.
A idéia era aproveitar o fato de o radio, naquele momento, ja estar segmentado
por audiéncias especificas, como a dona-de-casa, a empregada, o pai-de-familia,
cada um destes sujeitos sociais com emissoras € programacoes correspondentes.
Mas quem atendia o jovem estudante? E quem fazia rodar toda a musicalidade
brasileira e internacional disponibilizadas pela industria discografica, mas sem
exposicao de oferta nas emissoras de radio locais? Judeu tinha certeza que havia
espaco para “uma radio que conversasse com o jovem”, que desse a ele os novos

conteudos em novas formas atualizadas.

Judeu ndo sabia de tudo aquilo que a Globo iria aceitar e temia, sobretudo,
naquilo que proporia, isto €, as excelentes condi¢des de contrato para o futuro
diretor e para o vice da nova programacdo da Continental. Na conversacdo, a

Globo foi aceitando, uma a uma, as solicitacdes levadas por Judeu.
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Até chegar a Globo, muito antes disso, Judeu fora procurado por
representantes de Roberto Marinho, em Porto Alegre. A Globo queria vender a
Continental. Porém Judeu ndo tinha capital e, entre seus amigos, ninguém topou
fazer negécio. O projeto, que indicava uma programacido segmentada para o
jovem que pensa, Westphalen ja desenvolvera, em parte. A nova radio seria “para
0 jovem que pensa’ e seria “uma radio que faria o jovem pensar”, isto €, ele

queria uma “radio inteligente”.

A primeira e grande alternativa para parceria, Judeu visualiza em Antonio
Mafuz, diretor-presidente da poderosa MPM, amigo e chefe, que, todavia, refuga
a possibilidade de proposta. “Quem € agéncia, ndo pode ser veiculo. Nao podemos
misturar as coisas”, ensina Mafuz. Fernando, ainda, busca amigos na praca, mas
ninguém tem dinheiro disponivel. Volta ao interlocutor da Globo, em Porto
Alegre, e lhe propde arrendar a Continental. A Globo nega: ou vendem ou nao

vendem a Radio; o negdcio por arrendamento ndo interessa.

Meses depois, reaparece representante da Globo na MPM, e o homem,

com énfase e pressa, faz o convite para uma viagem ao Rio de Janeiro..

L4, Westphalen estd partindo de uma pedida salarial basica, idéntica
aquela que recebe da MPM. A Globo concorda. No entanto, ele quer, também,
receber algo em comissdo. Judeu solicita receber comissdo de 10% sobre o
faturamento total recebido, e a Globo concorda. Entdo, diz Fernando, ele chega a
perturbar-se, pois estavam aceitando todas as condi¢des encaminhadas. E estas
eram Otimas. “Af, eu falei. Ah, mas eu preciso de um cara para trabalhar comigo.
E ele esta muito bem 14 na Rddio Guaiba e tal. E eu preciso dele. E teria que dar
5% de comissdo pra ele. Tudo bem?” “Nao, tudo bem”, dizem eles. “Af eu digo:
Olha, preciso um cara para o comercial, para vender a radio, com 5%, idem”. E
eles topam. O cara da Guaiba era o Marcus Aurélio Wesendonk. Mas o comercial
eu nem sabia quem seria. Viria a ser o Luiz Eduardo Moreira. Mas, ali, eu estava
tentando garantir para aquele cargo mais 5%, que a Globo aceitou. Foi bom

demais”, refere contente, até hoje, Westphalen.
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O retorno para Porto Alegre é sem contrato, ainda, mas fica tudo acertado,
apalavreado. Fernando estd em Porto Alegre a procura de um advogado para
ajudé-lo. Esta feliz, com pressa e “louco de medo” com tudo aquilo. O advogado

escolhido é Ronaldo Glaciester, primo de Fernando.

Estamos em dezembro de 1970. Esta tudo certo. Fernando entra em férias

na MPM e comeca a trabalhar na Continental.

“La, comecei a tomar conhecimento de uma situacao horrivel, que eu nem
imaginava... Entdo, a partir de mar¢o nés comeg¢amos ja com algo novo, mudando
a programacgdo. Mas um negoécio meio... de passagem. A Radio ndo tinha nada,

nada, nada. E o pior. Ndo tinha nem crédito”, confessa Fernando.

O estddio principal estava, literalmente, quebrado. “A época, havia o
sorteio do Boldao do Grémio, uma promocdo de carnés. Negécio do David Berlin.
Toda a sexta-feira, final de tarde, os caras faziam o sorteio direto do Largo dos
Medeiros, na esquina da Andradas, com bandinha a mil. O som da bandinha saia
no ar. E a Radio estava no quinto andar...”. Mas, os problemas ndo eram somente
de ordem fisica. Dizia respeito a programacdo em conjunto. Faltavam nomes e
atracoes em programas. E havia a falta total de recursos para contratagcdo, ou,
pior, antes disso, havia falta de dinheiro para fazer a exoneracdo dos que

necessitariam sair.

Mantivemos poucos, e destes, um ou dois, coisa triste, descobri
depois que um locutor era agente do DOPS. Mas mantive ele
porque era um sujeito letrado, sabia inglés, era professor de um
cursinho, e tinha boa voz, com razodvel naturalidade que, para a
Continental, era importante. Também ficou o Tupinambd, que
era bom repoérter, uma figura o Tupinambd Azevedo, que depois
virou juiz.

A antiga programacgdo da Radio era aquela coisa... Tinha as 10
horas da manha programa de rezador desses que o cardiaco
colocava a mio em cima do rddio para curar... Tinha um
programa de musica caipira-gauchesca, um trogo maluco. Tinha
patrocinio de uma cachaga. Enfim, era um horror.

Mas Westphalen afirma que a Radio, a época, ja tinha uma grande virtude:

Gragas a um incéndio que ocorrera nos transmissores, a Globo
precisou comprar um transmissor novo. Entdo, a Continental era
a Unica emissora gadcha que tinha um equipamento
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transistorizado de ultima geracdo, um transmissor Gates, que,
na época, era o fop de linha.

A partir de um acidente, no caso, o incéndio, € contando com o poder
aquisitivo de grande porte sustentado pela Globo, a Continental se equipava para

vir a fazer o “som nosso de cada dia”.
Declara Westphalen, com convicgao:

O nosso objetivo era fazer a Ridio para o jovem, o jovem
letrado. Nao havia nada parecido com isto na cidade. Eu ndo
queria o jovem fa da Jovem Guarda, os que apreciavam o
Wanderlei Cardoso, o Jerri Adriani, aquela turma que me
parecia de menor nivel cultural, estes ndo interessava. Tanto
assim que a Rédio anunciava isto, para marcar posi¢do. Eu
queria o publico universitdrio. Eu, inclusive, brincava com o
pessoal: ‘Quando a minha sogra passar a ouvir a Radio, eu teria
que mudar a programagado’.

A ambicdo estava em conversar com o jovem, mas era, sobretudo, criar no
radio esta linguagem do jovem. Quando isto é parcialmente atingido, em meados

de 1971, comeca a surgir, em nosso entendimento, a paidéia Continental.

As solugdes comecam a ser esbocadas. Amigos profissionais sao
acionados: sdo os casos relevantes de Aldo Caye, o Agente 1120 e Luiz Fernando
Verissimo, entre outros, sobretudo, jovens publicitirios. As vinhetas, as
narrativas-slogans, inicialmente, sdo para prestar servico e fazer alguma graca.
Logo, porém, tornam-se enorme sucesso € muito auxiliam na fixa¢do inicial da
Continental no imagindrio da cidade. Mesmo as categorias de ndo-ouvintes, por
conservadorismo, por falta de hdbito, etc, costumam referir aquela estratégia

enunciativa inaugural, depois preservada e aprimorada, da Continental.

Para Westphalen, como ja dito, a questdo permanente da Continental estd
ndo apenas em estabelecer conversacdo com o jovem, mas criar a linguagem para

o jovem, também. A essa questdo se somam os problemas técnicos, especificos.

Westphalen rememorando estratégias, diz:

Tivemos de fazer a Continental numa posicdo horrivel do dial.
O radio, em Porto Alegre, terminava, depois de passar os 900, e
ali ja era a Itai. O dial terminava ali e ndo terminava com o
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publico que nés queriamos. Por isso, fizemos coisas que eram
para marcar, mesmo que ndo fossem para durar.

Entdo, era necessdrio fazer a turma chegar até nds. Ai, usamos
nossa inventiva. Ousamos. Precisamos ousar e criar tudo ao
nosso alcance e, ai, foi uma grata surpresa, pois o pessoal de
criacdo, o pessoal das agéncias comecou a colaborar e enviar
coisas novas, pegar junto.

Assim, desde o inicio da nova Continental, as pegas publicitarias comegam
a aparecer integradas ao global da programacdo. Este diferencial criava, também,
a nova categoria de jovem ouvinte de publicidade. Além de dar inicio a uma
identidade de voz autoral para a producdo, a publicidade da Rddio dava condicao

de projecao identitdria para 0s novos e jovens ouvintes.

Na medida em que o sucesso comercial ocorre, pela proposta de certa
iconoclastia e irreveréncia, torna-se a Continental alvo preferencial do
pensamento conservador. No radiojornalismo, como na programacdo musical,
trata de driblar proibi¢des. Assim, quando a Censura Federal proibe,
explicitamente, todas as emissoras de rodar a musica “Apesar de voc€”, gravada
pelo Autor, Chico Buarque, a Continental inventa solu¢do e programa,
fortemente, a apresentacdo da mesma musica, apenas gravada por Beth Carvalho,
que ndo estava proibida... Em 1973, noticia com primazia o golpe contra Salvador
Allende, por interessar-se pela questdo contra Pinochet, enquanto as demais
emissoras, inicialmente, ficam impassiveis diante do ocorrido. Novamente,
quando da morte de Jango, em 6 de dezembro de 1976, silencia, porque havia
proibicdo para ndo comentar o fato, mas, a seguir, percebendo uma brecha, pois
nao havendo proibi¢do alguma, noticia, praticamente, durante todo periodo, o

convite para missa de sétimo dia de falecimento do presidente, fazendo daquilo

acontecimento politico na cidade que lota a Catedral Metropolitana.

Para o Sistema Globo, do ponto de vista gerencial, administrativo e
financeiro, também, iniciava novo periodo, sem a obrigatoriedade de injetar,
regularmente, recursos, no final do més. Logo, a nova Continental torna-se

superavitdria, como jamais estivera.
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Estava terminado, embora ndo para sempre, o fluxo inicial de idas e vindas
de gerentes tempordarios, chegados do Rio de Janeiro, como Alan Kardec Queiroz
e Souza, em 1965, Gilva Portela, entre outros, finalizando com a gestao de
Tabajara Tajes, em 1970. Armando Queiroz, o homem de ligacdo entre a Globo,
no Rio e Porto Alegre, igualmente, passava a ser menos exigido. Antes do novo
projeto, a Continental chegou a ter cerca de 50 funciondrios. Agora, sob a nova
direcdo de Westphalen, chegara a contar com grupo de cerca de 30 colaboradores,

bem remunerados e com pagamentos em dia.

Armando Queiroz € figura impar em toda a histéria da Globo. Ele é citado
desde os depoimentos de Leodnidas Issler, como o representante de Roberto
Marinho, para desembaracamento de documentos legais de aquisi¢do e registro da
Rédio. Serd, depois, um suporte carioca para acdo da Radio durante longa fase de
gerentes temporarios, no periodo que a Continental ndo tem projeto nem sucesso.
Queiroz, igualmente, ¢ 0 homem da Globo que, tendo conhecimento do interesse
primeiro de Fernando Westhphalen, vé, na figura do radialista-publicitério,
capacitacdo para liderar processos na nova programacdo. Chega a oferecer
emprego na Globo, que Westphalen recusa, antes do acerto para ser diretor
comissionado na nova Continental. Ainda, Queiroz, hoje j4 falecido, sera referido
por Westphalen como homem que sempre respaldou o projeto da Continental, sob
sua direcdo, fazendo valer, primeiro, o acordo de cavalheiros e, depois, o contrato,
cumprido na integra por ambas as partes. Armando Queiroz ¢ um importante
nome como gestor da Globo, recuperado, na a¢do da pesquisa, pelos depoimentos

de Leodnidas Issler, Marina Lima e Fernando Westphalen.

7.1.12 Hordéscopo da Pesada

Entre as peripécias da Continental estava criar estratégias de visibilidade e
de acontecimento. O problema ndo estava na poténcia, sempre constante, em 10
quilowatts. N@o havia problema, tampouco, com a qualidade do som, melhorada
desde a instalacdo de transmissores Gates e, igualmente, bem-formatado pela

transmissdo em FM, através de link entre os estudios e a torre de transmissoes.
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Este ganho pelo uso da FM seria, posteriormente, proibido pelo governo, a partir
de 1974, quando surgem as primeiras emissoras totalmente operadas em

freqiiéncia modulada.

A nova programagdo ndo contava, porém, com verba publicitdria para
campanha de lancamento e sustentacdo. A Radio, embora afiliada da Rede Globo,
nao dispunha de rede de midia integrada, com reforco em outros suportes, como

jornal impresso ou televisao.

Mal-localizada no dial e, praticamente, desconhecida do publico, buscava
marcar, na prépria programacgdo, a solidificacdo de alternativas inéditas para
sensibilizar e tornar massiva a audiéncia desejada. E na busca destes novos
formatos, novas linguagens e, a partir destas, novos ouvintes, que nasce O

chamado “Hordscopo da Pesada”.

O radio gadcho, ndo era a primeira vez, consagraria uma dupla de
realizadores fazendo humor. Ainda recentemente, ouviamos Pinguinho e Walter
Broda, ambos notaveis humoristas de microfone e auditério. Agora, tratava-se de
uma dupla formada por um experiente e competente redator e por outro colega,
igualmente qualificado, como apresentador do programa. Eloy Terra e Ferrnando
Westphalen traziam, como diferencial deste “Hordscopo”, novos achados da
linguagem parddica e forte critica politica embutida nas mensagens. O programa
era uma criacdo deliberada para marcar a personalidade da Continental, junto ao
publico, para marcar, pelo humor e pela contestacdo, mesmo que esta fosse

efémera. Viviamos tempos de governo Médici.

Logo, o programa obteve sucesso, embora viesse a ter curta temporada de
existéncia no ar e, conforme a previsdo, ganharia notabilidade, com espago nas
falas livres pelo centro da cidade, candidatando-se a transformag¢do em lenda
urbana. A Censura Federal, de certo modo, contribuiu com isto, no entanto, da
mesma forma, pela truculéncia do regime censor, terminaria inviabilizando a

continuacdo do programa, segundo opinido de Fernando Westphalen.

Eloy Terra foi contratado, exclusivamente, para redigir o “Hordscopo” na

Continental, 14 estando entre agosto de 1971 e janeiro do ano seguinte, periodo
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efémero, também, da duracdo do programa no ar. Eloy avalia, hoje, que a

Continental ndo apenas inovou na linguagem. Ela retirou do ar o “Boa Noite,

Senhores ouvintes” e colocou o “Ouve esta, 0 cara”, entre outras expressoes de

informalidade, possibilitando verdadeira revolucdo no rddio gaicho, no

entendimento de Eloy.

Afirma Eloy em depoimento para o Autor:

Segundo ele,

A Continental buscava um escape, uma porta de saida, para
poder falar de politica junto ao seu publico. Nada melhor do que
o hordscopo, espago para a linguagem simbdlica, onde
podiamos falar do governo Médici. Nascia, assim, o Horéscopo
da Pesada.

através de pseudopressdgios, faziamos criticas contundentes aos
fatos daquele momento. Havia o pseudo-autor que era o
maléfico Dr. Silvana, como ¢ sabido, aquele eterno inimigo e
malfeitor do Capitdo Marvel. J& o pseudo-apresentador era o
Professor Hermano Cano, guru interpretado por Fernando
Westphalen.

No “Hordscopo”, Judeu vivia, ainda, doze outros pequenos personagens

tipicos, como o Portugués, o Nordestino, o Homossexual, o Batuqueiro, o

Castelhano, entre outros.

Afirma Judeu que

Hermano Cano surgiu como nosso deboche ao presidente do
Hudson Institute, Herman Kann, guru para forcas conservadoras
brasileiras da época. Fizemos o programa sabendo que nao iria
durar. E nao durou porque a Censura Federal passou a pedir os
textos previamente, vetava tudo e, entdo, devolvia em cima da
hora, deixando a gente no pincel.

“Herman Kann, entre outras preciosidades, afirmava que o Brasil nao tinha

petréleo. E que o petréleo existente era de baixa qualidade, isto ja existindo a

Petrobréas desde Getilio Vargas...”, complementa Eloy.

A dupla, intimada para prestar depoimentos na Policia Federal, ainda pdde

criar o décimo terceiro signo, relativo aos “maus pressagios”, a opressdo, € aos

dias cinzentos. Era denominado o “Signo de Arruda”, coincidentemente, o
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sobrenome do agente da Policia Federal encarregado de gravar, diariamente, a
edicao do “Hordscopo da Pesada”. O programa fez parddias, fez humor e critica

politica durante cinco meses.

7.1.13 O Agente 1120

Descendente de espanhois, filho de pai musico, 6rfao aos 10 anos, Aldo
Caye voa, freqiientemente, para a ja familiar Madri, numa invejavel rota
profissional, que inclui Paris, Lisboa ¢ Roma. Nao podendo tornar-se musico, o
jovem nascido no bairro Caminho do Meio, porto-alegrense, em 9 de junho de
1932, serd comissério de bordo da Varig e, sobretudo, amard a musica por toda a
vida. Por cultivar muito bem essa relacdo, tornar-se-4 o famoso Agente 1120, de

relevantes servicos prestados para a Continental e seus ouvintes.

Cedo, Caye tornara-se “guaibeiro”, termo designativo dos aficcionados
radioamantes da Rddio Guaiba de Porto Alegre. Chega, inclusive, a presentear o
apresentador Osmar Meletti com o primeiro disco “compacto” gravado pelos

Beatles e apresentado por Meletti, em primeira mao, no programa “Discorama”.

No entanto, quando Fernando Westphalen, amigo de juventude, muda de
endereco profissional, Caye muda a posicdo do ponteiro no dial e reserva novo
espago para outro amor no cora¢cdo de ouvinte. Mesmo aposentado, a partir de
1977, residindo na praia do Imbé, Caye ouvird, com muito gosto, diariamente, a
Continental do também compadre Judeu. Caye e a esposa, Susana, batizaram o

filho de Westphalen.

E recatado em questdes politicas, primeiro pela condi¢do profissional de
aeronauta, depois, devido a dureza dos anos de chumbo da ditadura, mas sente
uma alegria incontroldvel, aproxima-se para fotografia histérica, quando, certo
dia, ocorre de transportar Leonel Brizola, ainda no exilio. O Agente 1120 era

brizolista convicto.

Quando a Continental inicia a nova programacdo, Caye passa a trazer a

cada viagem, movido pela amizade e gosto pela musica, sempre os mais recentes
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sucessos internacionais. Aquela atividade tem continuidade, quando o comissario
passa a voar, também, para Los Angeles e Nova lorque. No exterior, procura pelos
musicos brasileiros 14 residentes, como Sergio Mendes e Luiz Bonfa e, de volta a
Porto Alegre, a cada semana, brinda ouvintes com sons raros € novissimos,

rodados sobretudo dentro dos programas “Disco de Ouro” e “Cascalho Time”.

E gracas ao Agente 1120, por exemplo, que os ouvintes de Porto Alegre
ouviriam, antes mesmo de milhdes de norte-americanos e europeus, sucessos de
John Lennon, como “Imagine” e “Happy Xmas” (War is Over), rodados pela
Continental, na mesma semana de langcamento nos Estados Unidos. Igualmente,
com absoluta primazia, trouxera ‘“Power to the People” que, durante anos, se
transforma na mdusica caracteristica do programa “Ritmo 207, de Cldovis Dias

Costa.

O esquema era extremamente simples. O Agente 1120 trazia as recentes
edigdes das revistas Cash Box e Billboard, Judeu selecionava o que podia
interessar dos langcamentos e Caye, ja na proxima viagem, adquiria os discos e

trazia direto para a Continental.

Assim, Aldo Caye foi fundamental para a consolidacdo da Continental
como emissora pioneira em ofertar lancamentos musicais internacionais em Porto
Alegre. A partir de uma simples articulagdo, num periodo quando as novidades
musicais da industria do disco demoravam meses para chegar, o Agente 1120
furava o bloqueio pela sua condicdo de aeronauta, e, sobretudo, pelo gosto

musical apurado e pelo desejo de fazer tocar boa musica na aldeia de nascimento.

Aldo faleceu em 1995, conforme revela na entrevista para o Autor a
esposa, Suzana Ilse Sperb Caye. J4 o Agente 1120, viveria para sempre na

memoria dos ouvintes da Continental.

7.1.14 Luis Fernando Verissimo

O renomado cronista é, certamente, outra personalidade importante a dar

forma ao que intuimos como paidéia radiofonica da Continental, tanto para o
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grupo da produgdo, como para a instancia da recepc¢ao. Ele se junta a outros, como
o Agente 1120 e o critico de cinema Hiron Goidanich, que passam a encorpar a
Continental, dividindo as aprendizagens e convivéncias cotidianas. Ao construir-
se como radio de expressdo para a juventude, a Continental torna-se pélo para
formacdo destes ouvintes, e, igualmente, referéncia para o grupo profissional que,
mais do que em torno dela gravitam, verdadeiramente, comungam estilo de vida,
proximidades existenciais e, claro, compartilham o saber técnico necessario para
qualificar a programacdo da Radio. Em 1972, Milton Nascimento estava lan¢ando
o dlbum “Clube de Esquina”, paradigmético para a emissora, como constatamos.
Idéia semelhante a propagada pela obra de Milton, de resto, produto de uma acao
coletiva de amigos situados no fazer musical, torna-se parametro para existéncia

real da Continental.

Verissimo era colega do Judeu, na MPM Propaganda, onde trabalhava
como redator. As cronicas, no ar, eram lidas no hordrio do meio-dia pelo préprio

Judeu.

Trazidas por um boy, ou pela esposa Lucia, ou, raramente, pelo préprio
Luis Fernando, as cronicas, inicialmente, eram gastronomicas, mas, logo, pela arte
de Verissimo, tornaram-se de assuntos diversos. No periodo mais censurado da
Radio, as crOnicas passam a ser enviadas, previamente, para andlise na Policia

Federal, tornando o processo de produ¢ao mais moroso.

Em entrevista para o Autor, Verissimo, assim se reporta as cronicas para a
Radio: “Eram textos de cinco minutos sobre qualquer assunto. A diferenca para os
textos impressos era, obviamente, a auséncia de didlogos”. Sobre a memoria
daqueles textos, revela que a esposa, Licia, durante algum tempo, ainda guardou
alguns, mas precisaria uma averiguacao atual, para reencontrar algum texto. Com
certeza, ndo lembra de nenhum exemplar gravado. Sobre a censura, indica uma
passagem: “Lembro de um texto censurado, porque falava na teoria da evolucao,
do Darwin. Talvez tenham pensado que eu falava, disfarcadamente, dos militares,
quando citava nossos ancestrais, os orangotangos”. Verissimo ndo lembra de
muitos textos sendo censurados, mas aponta outro, feito sobre o Chico Buarque:

“O programa tinha trilha de abertura com interpretagcdo solo de Paul Desmond no
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sax-alto. A musica era rodada em todo o espago quando, eventualmente, nenhum

texto podia ser apresentado’.

Verissimo, ao contrério do pai, o escritor Erico Verissimo, que gostava de
escrever ouvindo a Rddio da Universidade da UFRGS, nunca conseguiu trabalhar
ouvindo som. ‘“Para mim, ouvir algo significa ligar o som e parar para ouvir’. Na
pressa cotidiana, ele ouvia a Continental, a época, sobretudo, quando se deslocava
no carro, num processo brando e fluido de escuta, e julga que o sucesso da
emissora esteve na “linguagem descontraida, como se dizia na época, na

irreveréncia e no bom humor em geral”, avalia.

7.1.15 ““Cascalho”

Antonio Carlos Contursi marcou nome no radialismo gaticho como DJ da
Continental. Primeiro, ele foi “Bier Boy”, mesclando o nome do patrocinador
(lojas Bier, de vestudrio masculino) a inspira¢cdo no mais famoso DJ do radio
brasileiro, entdo, “Big Boy”. Mas “Cascalho” refere Glénio Reis, precursor da
Jovem Guarda na cidade, com seu programa GR Show e DJ Paulo Diniz, através
do programa diario na Rddio Cultura, como influéncias locais para a moldagem

de estilo préprio.

“Cascalho” inicia, na Continental, em maio 1970, antes da nova
programacdo trazida por Westphalen. Clévis Dias Costa e ele inovam, no dial,
que, logo, serd todo uma oferta tnica de rddio para jovens. Em 1971, “Cascalho”
parte em busca de patrocinador mais adequado ao publico jovem, e a oportunidade
chega pela parceria com a marca “cola” mais popular entre os gaichos, entdo, a

Pepsi.

“Cascalho” conhecera Victor Issler, fundador da Continental,
correligiondrio politico de seu pai. “A familia morava num palacete no Morro
Ricaldone”. De memoria, “Cascalho” refere 1967 como o ano de venda da
Continental para a Globo. Na realidade, a data de negdcio diverge daquela dada

pelo filho de Issler, Leonidas. Dona Marina Lima, por sua vez, refere 1965.
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Provavelmente, as datas aludidas em desencontro referem aquilo que Lednidas

indicara como a necessidade de reformulagdo de contratos entre Issler e a Globo.

De qualquer modo, com a participacdo do homem de marketing da Pepsi,
em Porto Alegre, Sergio Schiiller, “Cascalho” assina contrato de publicidade com
a Pepsi, sendo represente dos norte-americanos, ali, Lauro Frederich. Assinado o
novo contrato de patrocinio, faltava trabalhar a marca do novo DJ no ar:

“Cascalho”.

A marca de irreveréncia do nome vinha de outra situagdo familiar do
passado. O apelido de casa era Tonico, igual para amigos do Bairro Cidade.
Contursi seria chamado de “Cascalho”, pela primeira vez, e ficaria muito brabo
por isto, num verdao em Capdo da Canoa. Cabeca raspada, vermelho pelo sol,
Contursi logo € referido pela turma como “Alemao Cascalho”. Por irritar-se com
aquela designacgdo, o apelido fica. A ironia do apelido estava, também, no fato de

Contursi ter ascendéncia italiana.

“Cascalho”, no ar, logo surpreende, ndo apenas pela ironia e pelo inusitado
do nome, como também, pelo uso da voz estridente, pela velocidade e por utilizar
muita giria local associada a lingua inglesa: “Mostrei que tinha uma personalidade
propria e que unia emocdo, humor, loucuras para cativar o ouvinte. Consegui’.
“Cascalho” surpreende os ouvintes trazendo muita musica inédita, programando,
na Rdadio, os sons internacionais das boates, os sons exclusivos trazidos pelo
Agente 1120, com a colaboragdo de programadores competentes e de rara
criatividade, como Jodo Batista Schiiller. Francisco Anele € o homem da mesa de
audio, incansdvel e magistral na criacdo de vinhetas. Ao longo dos anos,
“Cascalho” contard com a colaboracdo atenta de amigos e colegas. O musico
Hermes Aquino, durante temporada, trabalha como produtor de “Cascalho”. Igual
experiéncia terd o programador musical Ricardo Bardo e Coconut. DJ’s de casas
noturnas porto-alegrenses tornam-se parceiros, como € o caso de Claudinho

Pereira.
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Todos as novidades sonoras sdo apresentadas dentro do programa
“Cascalho Time”, na Continental, mas o processo inovador havia comecado pelo

“Bier Show”, que anunciava, na abertura:

Invadindo o éter de Porto Alegre/ A hora da grilacdo/ Bier
Show/ Com ANTONIO CARLOS CONTURSI, o
CASCALHO./ Mil transas/ Mil coisas/ Mil melodias./
ANTONIO CARLOS.

Francisco Anele e Jodo Batista Schiiller assinavam as criacdes sonoras.
Quando “Cascalho Time” entra no ar, sdo articulados novos efeitos sonoros,
através de vinhetas eletronicas, jingles e musicas especialmente editadas para uso

na abertura, passagens e encerramento, identificando o programa para o ouvinte.

As falas, ora de um locutor em off variavam, como se intercalavam com

aberturas diretas, do préprio “Cascalho”, como, por exemplo, em

O som das galdxias./ O som grilado./ O som incremantado./ A
partir de agora, vocé viverd os melhores momentos com.../
CASCALHO Time./ No ar, num patrocinio Pepsi, CASCALHO
Time./ A vibragdo./ A lideranca/ E o papo legal/ E do
comunicador TONY CHARLES, 0 CASCALHO./
CASCALHO Time and the Pepsi.///

“Cascalho Time” fica no ar de 1971 até 1976, quando Contursi esta
deixando a emissora para inaugurar a Rdadio Cultura Pop FM. A experiéncia dura
nove meses, e “Cascalho” retorna para a Continental, ndo mais no horario
original, onde estd Julio Fiirst, pois apresenta a série de programetes “Jet Music”
com diversas insercoes de lancamentos musicais, ao longo de toda a programacao
diaria.

Ao longo de toda existéncia do “Cascalho Time”, Cotursi criou ou ampliou
inimeras girias e falas da cidade. No ar, repetia as falas das ruas, criava outras
tantas, tornando atrativa para o ouvinte toda aquela circularidade de palavras,

girias e informagdes com sabor local.

Enquanto marcava suas performances pela irreveréncia, pela alegria e certa
dose de mnon-sense, diariamente, fazia parddias e debochava de algumas

personalidades locais e, sobretudo, da chamada miusica “marca diabo” (termo
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cunhado por ele para “musica brega”). Entre as figuras alvo estava o famoso
radialista da Rddio Guaiba e publicitario, Flavio Alcaraz Gomes, espécie de
inimigo publico da Continental. “Cascalho” fazia ironia e humor, sobretudo,
quanto as reportagens internacionais de Alcaraz, sempre cercadas de aparato

mercadoldgico e comercial e realizada em estilo pragmatico grandiloqiiente.

A comunicacdo empreendida por “Cascalho”, por vezes em ritmo
alucinante, cunhou expressdoes que se tornaram célebres, como magrinhagem,
magrinho, cocota, triqui-triqui-rolimd, isto apresentado numa dic¢do e tonalidade

de voz absolutamente dissonante do padrao radiofonico até ali desenvolvido.

Sobre voz e estilo, “Cascalho” afirmava, em entrevista para nossa
pesquisa: “Eu chutei o pau da barraca. Aquela voz de taquara rachada. Gritava no
ar. Opinava. Era diferente. O pessoal se perguntava: Quem € este cara? Ele é
louco? Estd muito louco? E olha que eu nunca tomei droga nada”. “Cascalho”
referia, entretanto, fazia alusdes, ao consumo, a realidade do uso. Tric-tric,
meleca, mucho loco, paranga, fininho, fuminho, entre outras, eram expressoes

designativas de determinado uso, usudrio ou tipo de droga a época.

Contursi, manifestando-se com orgulho, nega que fizesse radio “para uma

elite somente’’:

No ar, eu falava muito para o Moinhos de Vento, para a
Independéncia. Estes lugares eram pdlos, onde estavam os mais
ricos. Mas a periferia também comprou o Cascalho. E quando
eles abracam tua idéia, entdo, ficam contigo. Eu era muito
ouvido no Partenon, na Gloria, nos bairros e suburbios. E, nesse
sentido, eu era socialista. Com o tempo, chegava legal em
Cachoeirinha, em Gravatai. A periferia me abracou.

[...]

O Big Boy era um sujeito pacato, praticamente, s6 chamava as
musicas. Eu moldei o tipo showman, com personalidade. Eu era
um showman.

Entre 1973 e 1983, “Cascalho” empreendeu uma maratona bem-sucedida
de festas e bailes, nos clubes de Porto Alegre (Sava, Gondoleiros, Petropole) e,
depois, em gindsios pelo interior do Estado. Os chamados “Bailes dos Magrinhos”
aconteciam animados por quatro a seis caixas de som marca Cotempo, “as

melhores da época”, com anunciados “1.600 watts de som na poténcia”, dois
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pratos (pick-ups), inéditos e dancantes “bolachdes” da época levavam milhares de
jovens a bailar com o som “incrementado” por “Cascalho”. “Cheguei a fazer
bailes para duas mil pessoas”, afirma Contursi. Os bailes constituiam, mesmo que
ndo dirigida, uma estratégia de visibilidade para a Continental. Eram, sobretudo,
modo de ganho maior com a arrecadacdo das bilheterias para “Cascalho”. As

festas, também, tinham patrocinio comercial, sendo o maior deles com a Pepsi.

Na pesquisa, “Cascalho” foi o tnico a referir ndo politizacdo explicita do
proprio discurso no ar. “Ali era tudo, menos politica. Eu ja tinha em casa trauma

pessoal de sobra, com a questdao do meu pai’.

Com honestidade, também, revelou que comecara a atuar como DJ porque
pretendia ganhar muito dinheiro. “E ganhei dinheiro. Nao como apresentador de
programa, com saldrio. Ganhei como agente comercial de venda de publicidade
para a Radio e, com os “Bailes dos Magrinhos”, ganhei dinheiro”, reitera

Contursi.

No futuro, “Cascalho”, associado ao colega de Continental, Bertoldo
Lauer Filho, mais o jornalista Noé Cardoso, compraram de Marne Barcelos a
Raddio Porto Alegre, em 1981, logo transformando o nome fantasia da emissora
para Rddio Sucesso. Daqueles dias, “Cascalho” refere outro nome da Globo no
sul. ”A época de implantagdo da Sucesso, o Sistema Globo mandava gerentes para
ca. E lembro do Marcos Salivers que foi um cara que, inclusive, me ajudou com a
Sucesso”, relembra “Cascalho”. Mas a Rddio Sucesso nao prosperou, ndo como
“Cascalho” sonhara, embora tenha desenvolvido interessante projeto radialistico e
esportivo, associado a grupo de jornalistas arrendatarios da emissora, em junho de
1984. “Cascalho”, ainda, foi proprietirio de um canal de rddio FM, em

Tramandai, negociado, posteriormente, com a RBS.

Enquanto prosperava o projeto da Continental, a concorréncia pela
audiéncia de “Cascalho” era, sobretudo, endégena, com os programas “Ritmo 207,
de Clovis Dias Costa e com os programas de Julio Fiirst. Os ouvintes
acompanhavam o revezamento que os trés comunicadores realizavam no

lancamento de musicas inéditas recém-chegadas a cidade.
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Sobre a orientacdo politica da Continental e a praxis do grupo de

trabalhadores da emissora, “Cascalho” afirma que todos, ali,

guardadas as diferencas, estavam todos, todo mundo, na
contestacdo ao regime. Eu era suspeito, porque sofria na carne.
Meu pai perseguido. O Fernando Westphalen era amigo do
Carlos Aratdjo e da Dilma, entdo mulher dele, cassados, presos.
Os demais contestavam porque eram jovens.

“Cascalho” refere o fato de o pai, Carlos Contursi, fotégrafo profissional,
ser amigo e correligionario de Leonel Brizola. J4 Carlos Araujo, igualmente,
militante e, depois, parlamentar vinculado ao trabalhismo, serd preso apds o golpe
militar de 1964, o mesmo ocorrendo com a entdo esposa, Dilma Russef,
atualmente, titular do Ministério de Minas e Energia do governo de Luis Inicio

Lula da Silva.

N

“Cascalho” concorda com a opinido de muitos quanto a antecipacdo da
linguagem e musicalidade FM protagonizada pela Continental em registro AM e
entende, igualmente, que a sobrevivéncia da Radio estava em obter canal FM e
fazer migrar a programacdo inteira para novo espaco, deixando o 1120 para
radiojornalismo jovem. “O modelo da Continental teria, tranqiiilamente, uma
sobrevida de mais dez anos”, aposta. Como permaneceu, a Continental, no
prolongamento daquela década, apds superar cada uma das concorrentes em
espaco AM, seria atacada, na audiéncia e patrocinios, pela concorréncia das

indmeras FMs (Irai, Cidade, Universal, entre outras).

“Cascalho” mostra comedimento ao analisar razdes que decretaram o
término do projeto Continental, mas aponta para fato de a emissora ter matriz e
comando no Rio de Janeiro: “Os donos ndo eram daqui, ndo sabiam o que era a
Continental. E aquilo, para eles, era troco”, afirma “Cascalho”. Ele nao acusa,
mas cogita, sobre “o quanto o Fernando Westphalen batalhou para obter aquele
canal de FM”. A chegada da concorréncia pelo som da FM com novas emissoras
jovens e a ndo existéncia da Continental naquela freqiiéncia, para acompanhar
aquela geracdo de ouvintes, foram fatores decisivos para o final da experi€ncia

Continental, avalia “Cascalho”.
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No balango final, “Cascalho” coloca, ainda, a experiéncia da Continental

como revoluciondria, no porte da protagonizada pela Guaiba:

Revoluciondria pela linguagem, pela tecnologia a servigo do
som, por lancar moda. Era uma rddio musical, mas com
conteddos, com requinte na programacdo musical e na
informacdo. Roddvamos dois comerciais, duas musicas. Hoje, é
um exagero. Chega a ter breaks (intervalos) comerciais de trés,
cinco minutos.

7.1.16 Surge ‘“Johnny Megaton”

Jodo Batista Schiiller foi programador musical da primeira hora, na nova

Continental e ainda completava formagao universitaria em Jornalismo, quando foi

convidado para trabalhar com destaque na nova programacdao musical da

emissora. Ele esteve 14, desde o primeiro momento, conforme depoimento para o

Autor. Estava nascendo o personagem Johnny Megaton, também conhecido como

J.B.:

Na largada, na tomada de poder pelo "Judeu" Fernando
Westphalen e pelo Marcus Aurélio, o ambiente, naquele 5°
andar, era de salas-escritérios, adaptadas como estidios-de-
radio, de frente para Praca da Alfandéga e Rio Guaiba. E, as
demais salas, com janelas para a Rua da Ladeira, ao estilo do
Edificio do Relégio, no Largo dos Medeiros, tudo adaptado, e
muito mal-cuidado. Afinal, ninguém mais queria “tocar” a
Rédio. Chegamos 14, no meio daquela poeirada e decadéncia.

Megaton fala da especificidade do seu dia-a-dia, a época, e do espirito da

equipe Continental, ressaltando:

No meu caso, organizando e filtrando o melhor da discoteca, e
livrando fora as tralhas e lixos musicais. Cada um, em cada
setor foi fazendo a mesma "limpeza". Nesse primeiro momento,
o Alemao Bertholdo Lauer Filho, o Responsavel Técnico da
radio, atravessava noites e noites ajeitando e melhorando as
condic¢des do estidio do ar, e depois o de gravacdes, links, no
transmissor - marca Gates - que garantiu a qualidade do som da
1120.
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Para Joao Batista, como a Continental pertencia ao Sistema Globo de

Radio, havia bom apoio

nas solicitacdes que faziamos nessa parte técnica. Podia
demorar um pouco, mas vinha o pedido. Quando tempos depois
a “Superquente Continental” decolou em imagem, participacio
no mercado, faturamento e o conseqiiente retorno financeiro ao
Sistema Globo, novos investimentos foram feitos

Ele lembra da fase nova nas condicdes do local de trabalho:

Foi o momento da reforma dos estidios, salas, novo conjunto.
“O 'Judeu' contratou um arquiteto, que mudou todo o ambiental
dos estidios e drea da rddio. Em cores, setores e integracdo.
Tinha até uma cozinha fantdstica. Modernos equipamentos
foram instalados, que ajudaram, definitivamente, a manter o
diferencial de qualidade. O som era tudo que se queria ouvir. E,
em espaco AM!!!.

Jodo Batista Schiiller foi contratado para trabalhar como Programador
musical da emissora e relata, na entrevista para o Autor, como eram as rotinas

produtivas na Continental:

Chegava 14 pelas 9, 10 da manha, e ia ficando até o limite, que
era o fim do programa “Cascalho Time”, 14 por 18h55min. Saia
no pique pra PUC, onde tentava chegar as 19h30min (... Sabe
quando? nunca!). E consegui me formar na Famecos em 1974.
Pesquisava e ouvia as musicas daquela empoeirada discoteca,
descobrindo tesouros, hits, desentocando grandes temas.
Recebia as gravadoras, seus langcamentos musicais, explicava o
esquema da programacdo 1120. Separava musicas para serem
usadas de Fundo/BG para os comerciais que comegavam a ser
gravados no estidio da radio.

Aqueles dias eram marcados por intensos debates, trocas, escolhas em

busca de exclusividades, de novidades. Conforme relata J. B:

Conversava e mostrava ao Judeu e ao Marcus as musicas que
tinham chegado. Liamos a Revista Bill Board, e marcavamos
as musicas a serem importadas. Assim, famos tragando a
personalidade musical da rddio. Tinhamos um imagindvel
"PlayList" de miusicas. Marca-diabo, ndo! Eram miusicas
selecionadas nacionais, internacionais, € as sensacionais
IMPORTADAS, EXCLUSIVAS 1120, e as PROIBIDAS...(Por
exempo: se “Apesar de Vocé€” estava proibida com Chico
Buarque, tocdvamos com Beth Carvalho. Até a “tesoura” se dar
conta, foi..). Eu fazia a mistura disso tudo entre ritmos,
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idiomas, balangos, seqiiéncias, criando e colocando as
Chamadas das Musicas. Cridvamos, por exemplo: “Astro da
Melhor Brilhando Muito Além”, para “chamar” Jimmy
Hendrix. “Saudade Nao Tem Idade”, para espago do “Flash
Back”. Criamos o “Continental, Tela de Sucessos”, para os
temas de filmes. E o “Estrelissima 11207, vinheta antes de rodar
musas como Dionne Warwick, Barbra Streisand, e até Sophia
Loren... Claro, criamos “Mdaximas de Johnny Megaton™ (esse,
era eu)... E, insertando no final dos blocos musicais, 0s
Famosos Slogans da Continental, que chamdvamos Legendas.
Estes slogans acabaram sendo um marco na Superquente. Esses
slogans surgiram numa adaptag@o ao modelo que usava a Radio
Mundial, de grande sucesso na época, também da Globo, no
Rio de Janeiro. Enquanto no Rio, a Mundial saudava os
“Jovens Bronzeados”, o “Corcovado”, etc., € como a época era
da "Fechadura", o Judeu soube adaptar bem esse esquema. Em
Porto Alegre, a Continental lembrava os "engajados” ...mais a
esquerda. Assim surgiu o "na Porto Alegre do Vasco Prado”...,
do “Xico Stockinger”, ...da “Zoravia Bertiol”...E por ai fomos.
E também divulgando pontos da cidade que eram tabu na época,
como "os motéis da Cavalhada"... Cada vez vinham mais idéias
e sugestdes, e a coisa pegou. Até que o maximo, em recado nas
entrelinhas, veio no periodo de inauguracdo pelo prefeito-
indicado, do Viaduto Tiradentes, ali no final da José de Alencar.
Para a equipe 1120 a referéncia tinha que ser outra. Tinha um
ponto mais conhecido ao redor. E assim foi, e ficou. Até hoje
estd 14&: "na Porto Alegre do Viaduto da Marli...". Clara
referéncia a famosa “casa de encontros” da época.... Depois
disso, ndo parou mais...”.

Sobre 0 modo como todo o material era organizado, Megaton afirma:

Tudo era escrito num roteiro, com cépias para locutor e
operador. No principio com papel-carbono, mesmo. Depois, no
mimeografo e, mais diante, na copia xerox... No inicio, a turma
era pequena, a vontade era grande, e a época boa para criar. As
agéncias e anunciantes mais ligados, comecaram a se dar conta
que aquela "loucura” funcionava, se adaptaram e
acompanharam a gente. A grande sacada foi dada pela Agencia
Exitus. Luiz Coronel decidiu fazer poesia para anunciar a
Joalheria Scarpini. Era incrivel.

O estilo Continental, a revolugdo coletiva produzida repercute, ainda na

atualidade, na memoria de Megaton:

A gente ia fazendo aquilo dia-a-dia. Era uma revolugdo por dia.
Parecia que nada estava feito. Tascamos até um slogan:
“Continental, além do estabelecido”. Foram tempos de criacdo,
livre-e-solta. Descobertas, proibicdes, saidas, licdes”, relembra
Megaton, sobre os dias da Continental, que finalizaram, na
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opinido dele, a partir de 1976, “quando as FMs deslancharam e
comecgou a faltar mercado para o projeto da Continental.

7.1.17 Clube da Esquina

A Rddio Continental, na busca por musicas inéditas, na verdade,
encontrava pecas disponiveis no mercado, mas desprezadas por outras emissoras.
A mesma l6gica de localizar novidades onde outras emissoras nao atuavam, vale,
igualmente, para novos artistas. Assim, Milton Nascimento, Luiz Melodia,
Gonzaga Jr., entre outros, passam a merecer espaco destacado na Continental. A
historia de “Clube da Esquina” é exemplar. A Rddio chega a furar, literalmente,
apos tanto rodar, dois LPs do album “Clube da Esquina”, lancado por Milton

Nascimento, em 1972.

A época, nenhuma emissora, em Porto Alegre, estd atenta para programar
aquele tipo de musica, isto é, nenhuma outra costuma programar para seus
ouvintes toda a nova geracdo MPB pds Bossa Nova, pds-festivais da televisao,

p6s Tropicalismo (iniciado em 1968) e pds-Jovem Guarda (iniciada em 1965).

Somente com a programacdo da Continental, nomes como Milton,
Caetano, Gonzaguinha, Gil, entre outros, passam a ter discos tocados no cotidiano

da programacao.

Era expressdo de desejo consciente da Continental, entdo, programar o
melhor daquela nova MPB para ouvintes, muitas vezes, desatentos, desinformados
ou desinteressados naquele tipo de repertdrio. O diretor Wesphalen referira que a
MPB programada era “espécie de pedagio pago pelo jovem alienado que queria
apenas musica estrangeira na Continental”’. Até hoje, Fernando Westphalen
orgulha-se daquela programacdo que entremeava “musicas de sucesso nas boates
com o melhor da miusica brasileira naquele momento. Cumprimos com nossa

parte”.

Milton Nascimento, praticamente desconhecido no rddio da cidade, ficaria
amigo da Continental, visitando a emissora a cada viagem a Porto Alegre, sempre

expressando gratidao pela acdo de divulgacdo de sua obra pela Continental, aqui.
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Tania Alves, Dick Farney, novos e maduros valores da MPB, igualmente,

revezavam-se em visita a Continental.

O édlbum “Clube da Esquina”, em Porto Alegre, dialogava com ideério
expresso por um dos integrantes do grupo original, quando este afirmava: “Nao
era na verdade um clube. O Clube da Esquina era apenas uma questao de virtude.
Era uma agremiacdo a favor das liberdades democraticas”, afirmava Fernando
Brandt, letrista e parceiro de Milton (em ‘“Travessia”, “San Vicente” e
“Conversando no Bar”, entre outras), para revista Veja (1/11/1978). E arrematava:
“¢ uma agremiagdo que estd do lado das pessoas que ficam sentadas nas
esquinas”. Daquele modo, Brandt indicava o modo, praticamente, a margem, onde
a juventude, em movimentos gregarios, organizava-se para tocar € ouvir musica.
Assim, estava ocorrendo, em muitas outras esquinas, em grandes centros urbanos
do Brasil, movimentos, mais ou menos importantes, de jovens compondo diversos

“clubes da esquina”.

Em Porto Alegre, por exemplo, nasce um grupo no Bairro IAPI,
originalmente local de operdrios e familias pobres, que acaba revelando a banda
Liverpool que, ja em 1969, gravara, com éxito, o LP “Por favor, sucesso”, tocado
na Continental. Na Cidade Baixa, outro grupo, em torno dos musicos e
compositores Carlinhos Hartlieb, Hermes Aquino, sua prima Lais, ha outro “clube
da esquina” porto-alegrense, com musicas classificadas até a final do Festival
Internacional da Canc¢do, em 1969, concorrendo com “Os Mutantes” e Jorge Ben.
Hermes serd importante, para a nova programacdo da Continental por diversas
razdes. Como musico, tem seus sucessos ali projetados. Como produtor, auxiliard
na consagra¢do do programa “Cascalho Time” e, como compositor de jingle, fara,
em 1974, uma gravacdo, em apenas dois canais, com play-back, que revoluciona
publicidade, com peca para a revenda de automdveis Gatcha-Car. Conforme
depoimento de colegas, ouvintes ligavam para a Continental pedindo para ouvir

tocar o jingle.

No Colégio Bom Conselho e na Faculdade de Arquitetura da UFRGS ja
ocorreram significativas mostras de musicas, quando, em 1972, acontece o

primeiro festival de rock da cidade, no ginasio do Colégio Julio de Castilhos.
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Estivemos 14, quando se apresentam ‘“Liverpool”, “Mordida na Flor” (grupo

tropicalista, liderado por Di Santana), “Mao Mao”, entre outras bandas.

O conjunto de edi¢des do Musipuc, promovido pelo centro académico do
Instituto de Filosofia da PUCRS, demonstra maturidade, quando, em 1975, na
quarta edicdo, revelaria nova geracdo de musicos e compositores, ‘“artistas que
transitavam na fusdo da MPB, do regionalismo, com o pop, identificados com o
rock” (ZUKAUSKAS, 1998, p. 59). Ali, confirmam qualidade e aceitagdo
publica, logo obtendo contratos com gravadoras, os “Almdndegas”, o
“Inconsciente Coletivo™, Gilberto Travi e “Calculo Quatro”, Joe Athamasio e Léo
Ferlauto, entre outros. Estes integrantes de diferentes e originais “clubes da

esquina”, em Porto Alegre, tocariam e emocionariam ouvintes da Continental.

Para alguns desses artistas, a Rddio funcionaria como verdadeira “base de
lancamentos” para novos publicos e gravagdes. Era uma associagdo semelhante
aquela que ocorrera entre Lupicinio Rodrigues e Rddio Farroupilha, a partir da
década de 1950, e entre Elis Regina e o programa “Clube do Guri”, na mesma
emissora, na década seguinte. Na Continental, o som nosso de cada dia, ouvia-se
0s novos artistas, vindos de diferentes tendéncias musicais, unindo o local € o

internacional numa paidéia radiofonica que alcangava os ouvintes.

7.1.18 Radio da Luta Ecolégica e Politica

Designamos as frases de andncio da hora certa da Continental como
narrativas-slogans, notdvel modo de comunicagdo estruturada pela Radio, em
ampliacdo do espaco enunciativo de servigos, onde ofertava nova significacdo

para os fendmenos urbanos radiofonizados.

Ao recuperar as narrativas-slogans da Continental, inicialmente colocadas
no ar como vinhetas de servi¢o, constatamos, logo, que aquelas assumiam outra
fun¢do de tiser na programacdo. Na acdo da pesquisa, percebemos, também, a
Ré4dio mapeando o universo de interacdes culturais, espaciais e temporais com seu

publico. Estas interacdes terminavam por transformar o patamar pragmatico
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daquelas narrativas que passam a funcionar como microcronicas, slogans de
manifesto politico ndo partiddrio, discursos polivalentes na enunciacdo, ora de
registro irdnico, ora critico, ora sébrio. Recuperar as narrativas-slogans, na acdo
da pesquisa, significou flagrar a Continental enquanto sujeito narrativo e, com

isto, protagonista da histéria, sobretudo, da comunidade e cidade de Porto Alegre.

Tivemos acesso a, aproximadamente, 500 frases, recuperadas no trabalho
da pesquisada, a maioria, a partir do arquivo pessoal de Marcus Vinicius
Wesendonk. Geneticamente, foi possivel distinguir estas frases disponiveis em
trés momentos distintos. No primeiro destes, as frases aparecem folha de oficio
simples, com as listas das frases escritas, ao que indica, em méquina de escrever
manual. No segundo momento, ji aparecem em folha timbrada. No topo, 1é-se
“Rddio Continental de Porto Alegre” e, dentro do erre maidsculo da palavra
“radio”, localiza-se o desenho de um microfone. Na segunda linha, logo abaixo,
1é-se “ZYH-223 — Ondas Médias 1.120 KHZ — 10 KW.” E, abaixo, ainda, “Rua
dos Andradas, 1.155 — 5° andar — fone: 24-66-99”. Os textos, aparentemente,
ainda sdo escritos em maquina de escrever manual. O terceiro e dltimo momento
exibe nova e definitiva logomarca da emissora, onde se vé o desenho simulado de
um dial de radio, do nimero 550 até 1700 (grafados em corpo 18), mas com o
“ponteiro” parado no 1120 (que aparece grafado em corpo 72). Logo abaixo,
aparecem dados como prefixo, endereco e mesmo nimero telefonico da Radio. A
novidade fica pela citagdo das expressdes textuais: “Porto Alegre” e, a seguir,
“Rede Globo de Radiodifusdo”. Na terceira e ultima linha, aparece: “Rddio

Continental o som nosso de cada dia”.

Especialmente, o texto radiofonico da Continental, através das narrativas-
slogans que recuperamos, revelava a voz politica e ecoldgica da emissora de um
modo inédito, no contexto histérico do radio porto-alegrense. Segundo a nossa
interpretacdo, a Continental ndao foi a primeira emissora a ter protagonismo
politico de fala e voz. Foi, na realidade histdrica, a primeira radio a expressar voz
politica de esquerda disseminada ao longo da programacado ‘“falada” e musical,
como um todo. (Nao podemos esquecer a experiéncia irrepetivel, porém parcial,

da chamada “Rede da Legalidade™). Ao mesmo tempo, a Continental é pioneira,
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no radio gaucho, ao estabelecer discurso radiofonico de defesa do meio ambiente

e da qualidade de vida ecologicamente constituida.

H4 uma constru¢do na linha do tempo, ha uma histéria construida e
manifesta no trabalho que recuperamos das ‘“falas” oportunizadas pelas
narrativas-slogans da Continental. Os textos acompanham em narrativas proprias
0s principais acontecimentos transcorridos ao longo do tempo de vida da emissora
e da comunidade e, sobretudo, sdo contemplados os fendmenos sociais, historicos

e arquitetonicos da cidade de Porto Alegre em movimento.

Foi possivel resgatar, assim, um episddio localizado nos primeiros
momentos da nova programagdo da Radio, expresso pela defesa da qualidade
ambiental e da qualidade de vida ecologicamente constituida, na luta da
comunidade expressa pela Radio contra a fébrica de celulose erguida em Guaiba,

instalacdo que comprometia a qualidade do ar de grande parte da capital gaticha.

As narrativas, estruturalmente, iniciavam sempre pela localizacdo de “Na
Porto Alegre”, logo apds designavam o que, especificamente, ocorria/transcorria,

informava a hora certa e, por fim, assinava: “Continental”.

Tivemos, entdo, sistematizado e inserido na programacgdo, narrativas-
slogans como “Na Porto Alegre do “perfume” da Borregaard”/ (hora certa)/
...Continental”. Outros exemplos referiam ’do fedor psicolégico”, “do fedor da
Borregaard”, “das chaminés da Borregaard”. Aquela verdadeira campanha da
Continental data dos primeiros meses da programacdo, em 1972., e teve
relevancia social, atuando até o fechamento da fabrica poluente, no final do ano de
1973, e tendo continuidade, até 12 de setembro de 1974, quando o poder publico

suspende, definitivamente, a empresa.

No outro pélo da linha do tempo, por exemplo, percebemos o texto da
Continental, em registro histérico, noticiando o retorno de politico cassado pelo
regime militar, quando referia: “Na Porto Alegre, do retorno do Briza”. A volta de

Leonel Brizola ocorreu em 7 de setembro de 1979, via Sao Borja.

Niao estando instrumentalizada a servico de algum partido politico, mas

atuando com porta-voz de oposi¢do ao regime militar, a Continental apontara,
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ainda, “Na Porto Alegre da campanha trés por quatro.../(hora certa)/...
Continental”. No caso, tratava-se de referéncia a chamada Lei Falcao, impetrada
pelo ministro da Justica, Armando Ribeiro Falcdao, em 1976, segundo a qual a

propaganda politica somente poderia exibir foto tipo 3x4 de cada candidato.

Localizamos discurso politico nas narrativas-slogans, também, ‘“Na Porto
Alegre do Marcdao Vereador”, “do Bagé vereador”, “da Bernardete Vereadora”.
As narrativas aludem, respectivamente, ao vereador Marcos Klassmann, ao
primeiro engraxate eleito vereador pela oposi¢do, e a uma vereadora situacionista
cega. Localizamos chamadas, ainda, para “Na Porto Alegre dos piratindveis...”,
numa referéncia aos nomes indicados para nomeacao como governador do Estado,
ainda, ‘“Na Porto Alegre dos candidatos a governador”, “dos candidatos a
vereador”, e, por fim, localizamos, “Na Porto Alegre do Socias Vilella” e “Na
Porto Alegre do T. T. Flores”, em alusdo, sempre irOnica e bem-humorada de
interpretacio, aos prefeitos, entdo nomeados, de Porto Alegre, Telmo Thompson
Flores (1969-1975) e Guilherme Socias Vilella (1975-1983). O registro, em tom
irdnico e bem-humorado, ocorreria em diversas circunstancias. As narrativas niao
esqueciam o pubico preferencial em mensagens que ora pareciam uma saudacao,
ora tinham cunho de servigo prestado, de informag¢do, como em “Na Porto Alegre

da manifestacdo estudantil” e “da manifestacdo das cinco na Ladeira”.

Ja no discurso inovador em defesa da ecologia e da qualidade de vida, o
registro aparecia em tom de dentncia, quando localizamos, por exemplo:”Na

Porto Alegre do poluido Guaiba....(hora)....Continental”. E, ainda, ‘“Na Porto

Alegre do arroio podre...”, “...do rio morto...”, “...do olfato ofendido...”, *“...das
inundagdes...”, “..da onda vermelha...”...das polui¢des...”, ...da “poluicdo
sonora..”, “..das praias sujas...”, “..das praias poluidas...”, “..do fedor da
Avipal...”, “...da liga antiborregaard”. E arremata, em sintese, “Na Porto Alegre da

guerra ecoldgica... (hora) ...Continental”.

A Rédio investia, também, em espécie de agenda positiva de defesa
ecoldgica e do meio ambiente, igualmente, com registros a certo bucolismo ou
beleza natural em plena cidade. Ouviamos, entdo, por exemplo, “Na Porto Alegre

dos jacarandds floridos...(hora)... Continental”. E, ainda, “... do Delta do Jacui...”
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(espaco transformado em parque de preservacdo, em janeiro de 1976), “...do por-
do-sol colorido”, do “...p6r do sol do Guaiba...”, ...da “reciclagem”, ...do “verde
da Redencdo...”, ...das “flores da primavera” e, ainda, “Na Porto Alegre da
preservacao do meio ambiente...(hora)...Continental”. E, ainda, com referéncia a
melhorias futuras, como em ‘“Na Porto Alegre do futuro Parque da

Marinha...(hora)...Continental”.

7.1.19 Radio, Cidade: outras Narrativas

A peripécia das narrativas da Continental ampliava-se em outras diregdes,

além do foco, explicitamente, politico e ecoldgico.

A tensdo no discurso da Continental, definitivamente, desdobrava-se
refletindo outras fronteiras onde se deparavam cultura e natureza, homem e
“natureza criada”. O crescimento populacional, o incremento do transito
automotivo, o novo mapa vidrio da cidade sdo aspectos referidos, em abundancia,
pelas narrativas-slogans da Continental, em registro, ora de humor e irdnico, ora

irado ou mesmo severo ou sébrio, na constatacao dos fendmenos.

Em qualquer das circunstincias, fossem as narrativas sobre politica e
politicos, fosse a ecoldgica ou referente a0 meio ambiente, fosse a referente ao
transito ou ao transporte, o conjunto das narrativas da Continental tinha, como
ponto de partida, a comunica¢do de elevada interatividade com seu publico
segmentado, fosse pela selecio de temas radiofonizados, fosse pelo tom da

narrativa construida.

As referéncias ao transito e aos transportes aparecem, por exemplo, como
em “Na Porto Alegre” do “transito irracional”, do “transito em transe”, das
“sinaleiras sem sincronia”, dos ‘“seletivos”, do “tdxi-lotacdo”, dos “Onibus em
fila”, dos “pipis dos guardas”, do “autédromo da Perimetral”, da “free-way da

13

Beira-rio”, das “crateras”, dos ‘“congestionamentos”’, do “péssimo transporte

coletivo”, dos ‘“Onibus milenares”, do “minhocdo interminadaaaavel”. Havia,
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igualmente, referéncia aos usudrios de outros meios e, dai, viver-se “Na Porto

Alegre dos motoqueiros”, dos “ciclistas” e dos “taxistas”.

Os textos sobre a cidade em constantes mudangas vidrias e arquitetonicas
eram referidas como em “Na Porto Alegre da Free-way”, do “meio viaduto”
(quando da liberacdo de meia pista do viaduto Imperatriz Leopoldina, na avenida
Jodo Pessoa, em dezembro de 1974), do “queijao do Centro Administrativo” (na
verdade, alusdo ao prédio vizinho ao novo Centro Administrativo do Estado), do
“fechamento da Borges” (referindo o fechamento para transito de veiculos na
avenida Borges de Medeiros), da ‘“Perimetral inacabada”, dos ‘“centros
comerciais”, do ‘“‘viaduto interditado”, dos “aterros”, do “viaduto do martir”’
(referente ao Viaduto Tiradentes), da “iluminada Ipiranga”, da “rétula do
Lacador” (quando da recém-inaugurada rétula em torno da estdtua do Lacador na
saida da cidade), das “passarelas” (para pedestres), dos “hipermercados”, da
“iluminacdo do cal¢addao” (quando da inauguracdo de iluminacdo feérica do
calcadao da Andradas), do “muro da Maud”, da “torre da Embratel”, da “Elevada
da Silva S6”. As narrativas incluiam obras e eventos importantes, mesmo que nao
erguidas, exatamente, na cidade, como em “Na Porto Alegre do Pdlo

Petroquimico” e da “Expointer”.

A Continental “conversava” com diversos grupos humanos e, dentre estes,
em especial, com o grupo distinguido como publico preferencial. E, assim, “Na
Porto Alegre dos universitdrios...”, da “UFRGS, PUC e Catdlica”, dos colégios e
estudantes”, do “Anchieta e do Rosario”, do “Julinho”, dos “vestibulandos”, dos
“diretorios académicos”, dos ‘“‘cursinhos”, dos ‘“novos académicos”, dos

“estudantes e namorados”.

O grupo preferencial, também, merecia discursos sendo os problemas
apontados: “Na Porto Alegre dos colégios caros”, da “falta de vagas no segundo

grau”, do “estacionamento pago da PUC”.

Os grupos e subgrupos também eram etérios e profissionais como em “Na
Porto Alegre dos ‘boleiros’ universitirios” (numa alusdo aos jogadores de futebol

que ingressavam na Universidade). E, ainda, dos ‘“velhinhos da Praca da
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Alfandega”, das “menininhas de Ipanema”. E, também, dos “camel6s de cracha”,
dos “ambulantes fixos”, dos “hippies ambulantes”, dos “empresarios de
bombachas” em falas que faziam informar, mas que buscavam, também, entreter e

surpreender pelo humor.

As referéncias a grupos ou subgrupos apareciam, ainda, na forma de
citagdes indiretas como, por exemplo, em ‘“Na Porto Alegre dos Bambas e da
Imperadores” e da “Praiana”, referindo-se as Escolas de samba da cidade. E,
ainda, da “New Flower’s”, referindo-se a boate gay. Igualmente, fazia referéncia
para grupos de comportamentos, como em ‘“Na Porto Alegre da ‘paquera’ do
calcadao”, ou da “fauna da Praca da Alfindega”, ou, ainda, dos “vagaus da
Malcon”, referéncia para vagabundos, ociosos, que se postavam na Galeria
Malcon e arrematava, em tom universalista, com “Na Porto Alegre de todas as

ragas...”.

Se, por hipotese, a programacgdo da Continental fosse interpretada como
uma saga completa, certamente, poderiamos, entdo, identificar, na narrativa, a
figura ndo de apenas um, mas véarios, heréis. Egoicamente, uma figura herdica, de
imediato, estaria na autoconstrucao mididtica da prépria emissora e, colada a esta,
apareceria, em destaque, como vimos, a cidade de Porto Alegre e seus
personagens, em desdobramentos de seu cotidiano urbano, histérico,

arquitetdnico, esportivo, isto €, em diferentes dimensdes.

As narrativas de auto-referéncia apareciam como em ‘“Na Porto Alegre da
linguagem 1120....(hora)... Continental”, e dos “comerciais 11207, da “discoteca
superquente”, dos ‘“saques da superquente”, da “superquente”, das “noticias
1120”7, do “ibope contestado” (numa alusdo ao fato de a Réadio ter sucesso e nao
assinar o Ibope), do “verdao 1120” (como em outras estacdes onde referia a Radio
e os ciclos naturais) e, quase em exagero, referia, “Na Porto Alegre da Rddio
Continental... (hora)... Continental”. A auto-referéncia ocorria, igualmente,
citando nome de funciondrios e colaboradores, como em “Na Porto Alegre do

Hermes Aquino”, do “Agente 11207, ou do “Gilberto * ‘agual’ Travi”.
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A midia, em especial a chamada “alternativa” ou “nanica”, aparecia em
destaque, como a do “Coojornal” (Jornal da Cooperativa de Jornalistas), do “Pato
Macho” (semandrio porto-alegrense de humor), da “revista Paralelo”, e
generalizando, “da boa imprensa nanica”, ou ironizando, da “imprensa sadia”.
Mas, também, referia nomes da grande midia, como em “Na Porto Alegre da casa
de Caldas...” (em referéncia a Companhia Jornalistica Caldas Junior), das
“charges do Marco Aurélio e do Sampaulo (referindo chargistas, respectivamente,
do jornal Zero Hora e Folha da Tarde). As narrativas destacavam, como
“olimpianos”, os cronistas da midia didria, como Tatata Pimentel e Gasparotto
(cronistas sociais), do Ruy Carlos Ostermann e do Lauro Quadros (cronistas
esportivos), do José Antdonio Dautd e Tania Carvalho (apresentadores da
televisdo). As narrativas marcavam as preferéncias dos “olimpianos”, como em
“Pedro ‘Fitipaldi’ Pereira” (numa alusido ao narrador de futebol da Guaiba, que
também era piloto) e “Paulo Grémio Santana”, aludindo a paixdo clubistica do

cronista de Zero Hora.

Como “olimpianos”, igualmente, eram referidas personalidades tipicas da
cidade, como o corredor de rua, Batacla, e Dona Palmira Gobi (presidente da
Associacdo Protetora dos Animais) e “Rubis Hoffmeister”, na verdade Rubens,
polémico presidente da Federacdo Gaucha de Futebol. Diversos jogadores da
dupla Gre-Nal, igualmente, ampliaram notoriedade nas narrativas, como Falcdo e

Cacapava , do Inter, e Oberda e Tarciso, do Grémio.

Entre as narrativas sobre “olimpianos”, localizamos, inclusive, uma que
referia “na Porto Alegre de Santino”, na verdade, o “bom seqiiestrador”, o
primeiro a cometer este tipo de crime na cidade, durante o segundo semestre de
1974, ganhando manchetes, igualmente, por ter “devolvido” garotos seqiiestrados,

sem cometer mal maior.

As narrativas, igualmente, referiam os escritores e artistas da cidade, como
em “Na Porto Alegre de Mario Quintana”, também de “Plauto Cruz, de Moacir

Scliar, de Teixeirinha”.
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Ja outra tentativa de impacto sobre a audi€ncia surgia com o discurso sobre
a cidade antiga, discurso de atualizacdo da memoria, que rememorava o ouvinte
com “Na Porto Alegre da Ponte de Pedra” (referéncia aquela que seria a primeira
ponte usada pelos fundadores acgorianos chegados a cidade), da “Rua do
Arvoredo” (antigo nome da rua Fernando Machado), da “Rua da Margem” (alusdo
nome antigo rua Jodo Alfredo), da “Pantaled@o” (antiga “zona de meretricio” na

cidade), do “Chalé da Praca XV”, do “antigo Mercado”.

Identificamos como peripécia narrativa da Continental presentificar,
nomear, criticar, fazer viver, em resumo, criar mundos a partir da historia
cotidiana no real-concreto de Porto Alegre. As narrativas-slogans, assim, eram
criacdes, “bolacdes”, textos erguidos como equacionamento de comunicacdo,

como constru¢do radiofdnica prépria, voz autoral interativa da Continental.

As narrativas referiam, intensamente, a Porto Alegre dos lugares de
entretenimento (boates, casas de samba) e lazer (parque Saint-Hilaire, Redencao,
Marinha), cidade dos aparelhos de cultura, pubicos e privados (Planetdrio, Museu
Hipdlito da Costa, Biblioteca Publica e os Teatros Leopoldina, Sao Pedro, de
Camara, de Arena), cinemas (Imperial, Vogue), bares (do Jodo, do IAB, da
Esquina Maldita), cidade de pracas publicas e de esportes, com referéncia aos
estddios Gigante da Beira-Rio e Olimpico, ginasios Gigantinho e David Gusmao,

do Grémio.

As narrativas indicavam, também, a cidade dos eventos culturais e
mididticos, como “Na Porto Alegre da Feira do Livro”, “do Campeonato

Nacional” de futebol, “do Festival de Coros”, “da Expointer”.

A Radio apresentava narrativas da cidade topografica, fisica, geogréfica
quando anunciava, circunscrevendo a regido, estar o ouvinte, por exemplo, ligado
“Na Porto Alegre do estudrio do Guaiba... (hora)... Continental”. E, também, “Na
Porto Alegre do Morro da Embratel”, “do Saco da Alemoa”, “da Ilha do Pavao”,

“do Morro da Televisdo”, “da praia de Ipanema” etc.

Cidade, igualmente, de prédios e monumentos, como “da estidtua do Bento

Gongalves”, “do edificio do Reldgio”, “da carta-testamento” (alusdo a carta de
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Getuilio Vargas, em bronze, afixada na Praca da Alfandega). Registros sobre
monumentos oficiais, mas em linguagem Continental, e, assim, colocados “Na

Porto Alegre do Lacador Machdo” e “da Catedral intermindddaavel”.

As narrativas projetavam, ainda, uma cidade de ritos simbdlicos,
religiosos, civicos como “Na Porto Alegre da Festa dos Navegantes”, “do carnaval

na Perimetral”, “da Pira do Fogo simbdlico”, “da Semana Farroupilha”.

Cidade de narrativas demarcando, formalmente, os ciclos temporais e
naturais, com aten¢do constante e especial para aqueles episédios que envolviam
publico jovem, como “Na Porto Alegre da espera do fim de semana”, “das férias
de julho”, “da reabertura das piscinas®, “do verdo Continental”, “da volta as
aulas”. Narrativas em observacao enunciando acontecimentos trazidos pelos ciclos
naturais, como “Na Porto Alegre da primavera em flor”, “das enchentes do
verdo”, “do vento minuano”. Ainda, com criatividade para relacionar ciclos com
comportamento, como ‘“Na Porto Alegre dos maridos em férias” ou, na
contraposi¢do, ‘“das mulheres na praia”, além de referéncias freqiientes aos
grandes eventos fixos nos calendérios, anualmente, como vestibular, Natal,

Carnaval.

Uma das caracteristicas das narrativas-slogans estava na atencao constante
para os fatos cotidianos: engarrafamentos do transito, falta de vagas ou produtos,
em suma, acontecimentos. Assim, aparecia, uma cidade “do feijao mexicano”, “do
assalto nosso de cada dia”, “do gindsio sem teto” (quando vendaval destréi
cobertura do gindsio David Gusmao, em 1973) e, severa e secamente, “do
seqliestro dos uruguaios (em referéncia ao seqiiestro dos uruguaios Lilian

Celiberti e Universindo Dias, por agentes da policia gaicha).

As narrativas referiam, igualmente, as questdes sociais mais proximas e
agudas, como “Na Porto Alegre da mendicancia... (hora)... Continental”, cidade,
ainda, “do presidio”, “da falta de leitos”, “do caos organizado”, “dos assaltos e

roubos”, “das C.P.Is.”

Cidade que comportava narrativas polémicas, como “Na Porto Alegre das

meninas da Indepé€” (numa referéncia as jovens prostitutas localizadas numa
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importante avenida da cidade), “das bonecas da hidraulica” (em alusdo aos
travestis que se posicionavam na Hidrdulica do Moinhos de Vento). Nenhuma
narrativa, entretanto, rivalizou com “Na Porto Alegre do Viaduto da Marli...”. A
expressdo referia o Viaduto Tiradentes, recém construido, na avenida Beira-Rio
esquina com José de Alencar, onde se localizava, também, o famoso Motel da

Marli, ex-bordel.

A narrativa da Continental terminou rebatizando o nome oficial daquele
novo Viaduto Tiradentes, que passou a ser referido, somente, como o “Viaduto da
Marli”. Este fato levaria a Censura Federal, incrivelmente, a proibir qualquer
referéncia explicita, na midia, a motéis e casas afins. Na continuacdo, a
Continental registrou ‘“Na Porto Alegre dos motéis proibidos...”. A Radio,
entretanto, direcionava, ainda mais pontualmente, ironias e provocagdes, quando
referia “Continental, a preferida no QG” e “audiéncia cativa”, numa alusao direta
ao fato de estar sendo monitorada por escuta vigiada no comando do III Exército,

conforme entrevista de Fernando Westphalen ao Autor.

As narrativas, igualmente, possibilitavam a projecdo de uma Porto Alegre
expandida pelo imagindrio e, assim, figurava “Na Porto Alegre de Marcuse...”,

onde a “Continental, nem Freud explica”.

Cidade que possibilitava narrativas enigmadticas, cifradas pela redacdo da
Radio, para decifragdo especial, quase que exclusiva, do ouvinte Continental,
numa interacdo diferenciada. “Na Porto Alegre do orelhdo internacional...
(hora)...Continental”, por exemplo, referia uma pane especial de determinado
telefone publico no centro da cidade, que realizava ligacOes internacionais sem
necessidade de pagamento especial. A narrativa soava como cumplicidade entre o
pessoal da Radio e publico, usudrios comuns daquele “servico especial”. J4 “Na

2

Porto Alegre da usina intocdvel...”, inicialmente, pareceria um enigma até para
certos ouvintes Continental. Tratava-se, na verdade, de campanha pitblica exitosa,
em 1974, pela ndo destruicao da Usina do Gasdmetro e transformacgdo do espaco

em centro cultural, fato que ocorreu.
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Em 1976, por exemplo, aparecia “Na Porto Alegre do projeto Cultur...”,
referéncia a um encontro nacional sobre literatura e livro, durante a realizacao da
Feira do Livro, quando estiveram, em Porto Alegre, os escritores Rubem Fonseca,
Clarice Lispector, Fernando Moraes, José Louzeiro, Carlos Eduardo Novaes, Jodo
Antdénio, Léo Gibson Ribeiro, Bruna Lombardi, entre outros, reunidos com
colegas gauchos, Mario Quintana, Scliar, Caio Abreu, Sergio Caparelli e Janer
Cristaldo, entre outros. Escritores subscreveram manifesto que solicitava, entre
outras coisas, a criacdo do sindicato dos escritores profissionais e a
institucionalizacdo, pelo governo do estado gaicho, daquele Projeto Cultur —

Literatura, fato que nio aconteceu.

Enigmaticos, para iniciados, a0 menos, com alguns conhecimentos sobre a
cidade, apareciam “Na Porto Alegre do papo gordo do Daltro” e “da guerra aos
mochileiros” referiam, respectivamente, a conversa inteligente, esperta, do
treinador do Inter, entdo, Daltro Menezes, e a momentéinea rejeicao, por parte de
alguns automobilistas, contra os jovens mochileiros e caroneiros postados na saida

da cidade.

As narrativas da Continental revelavam, também, as trivialidades, os fatos
menores, os dados episddicos ou futeis, quase desapercebidos ou colocados a
margem, mesmo no contingente das desimportincias urbanas, mas destacados
pela acdo narrativa da Rédio. E, assim, tinhamos, “Na Porto Alegre das refei¢des
em pé” (referente a mania recente de lanches rdpidos nas lanchonetes da Galeria
do Rosdrio), “dos guardas das Americanas (referente aos guardas truculentos
recém-instalados nas Lojas Americanas), das “lojinhas do viaduto” (sobre o
pequeno comércio no viaduto da Borges) , do “ posto da Jodo Pessoa” (referente
ao flamante posto de gasolina), do “amendoim do Imperial” (referéncia ao
amendoim com chocolate vendido a porta daquele cinema da Rua dos Andradas),
da “nova banca Vera Cruz” (banca de revistas no centro de Porto Alegre). Locais,
aparentemente, “naturalizados” no caos urbano, mas redimensionados pela

narrativa da Rddio, como ‘“Na Porto Alegre da Coletanea...”, que referia uma

pequena livraria, vizinha da Continental, que ousava vender livros raros, jornais e
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revistas alternativos, obras importadas, logo transformada em local de referéncia

para a intelectualidade da cidade.

Na verdade, a Continental, com suas narrativas, radiofonizou um
verdadeiro “corredor cultural”, com seus personagens e elementos, que, grosso
modo, podemos tracar desde a Usina do Gasdmetro (tombada apds campanha
publica da época), em linha reta, seguindo ao longo de toda a Rua dos Andradas,
chegando até a Avenida Independéncia. A partir do Gasdmetro, chegdvamos aos
cinemas Cacique, Scala e, logo, a esquina onde estd a Caldas Junior e Rddio
Guaiba. Depois, até a Praca da Alfandega, lugar de muitas lendas e charlas,
habitat preferencial do poeta Mdrio Quintana. Em frente, mais dois cinemas:
Imperial e Guarani. Na mesma cal¢ada da rua, a pequena Livraria Coletanea e o
préoprio Edificio do Reldgio, onde estavam a Continental, a Rddio Pampa e a
sucursal de “O Globo”. Depois, seguindo pela Andradas, chegava-se ao Café Rian
e, logo, a novissima lancheria “A Bruxa”, a nova Lojas Americanas de estupendas
e atrativas escadas rolantes. Depois, era cruzar a Borges (a denominacio Esquina
Democriética seria invento batizado a partir do Movimento Diretas-J4, em 1984),
em seguida, passar pela Livraria do Globo e pela Galeria Chaves, das lojas de
discos, depois, a novissima Malcon, ponto da “paquera”. Rumo a avenida
Independéncia, onde estd o cinema de arte, Vogue, pode-se parar na Praca Dom
Feliciano, onde estava a “Feira Hippie”. Na “Indepé”, localizava-se a Boate
Encouracado Butikin (que tocava musicas que s6 rodavam na Continental) e,
quase em frente, o Teatro Leopoldina, de shows imperdiveis com artistas locais e
de fora, inclusive, com o “Vivendo a vida de Lee”. Avenida Independéncia das
butiques, como a inacreditdvel “Lixo”, que expunha a venda roupas usadas por
soldados norte-americanos na Guerra do Vietna... Mas, antes de seguir rumo a
Hidrdulica, ao Parcio e Moinhos de Vento, podia-se fazer uma descida até a
Oswaldo Aranha. Ali, entre os nimeros 200 e 232, estivamos na Esquina Maldita,
com locais para beber, onde fulgurava o Bar Alaska, do lendédrio garcom Isaac,
servindo “coquinho” e pratos rdpidos, como o “Burgués” e o “Oito e meio”. Do
outro lado da avenida, temos o Teatro da Reitoria, local onde aconteceu o “Projeto

Pixinguinha” que trouxe a cidade artistas inesqueciveis, como Clementina de
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Jesus e Jackson do Pandeiro. Neste longo “corredor cultural” acima projetado, e
existente, grosso modo, numa linha imagindria entre a Usina do Gasdmetro € o
Parcdo, todos os integrantes/personagens foram enunciados, direta ou

indiretamente, pelas narrativas radiofonicas da Continental.

Seguindo essa légica, as peripécias das narrativas da Radio encontravam-
se, davam forma e radiofonizavam os périplos de produtores e ouvintes da

Continental.

Em “O Narrador” (1980, p. 63), Walter Benjamin dialoga com Paul
Valery, referindo-se a afirmativa daquele escritor que constatava que, na
modernidade, “O homem de hoje nio trabalha mais naquilo que ndo pode ser
abreviado”. Na verdade, concluia Benjamin, “ele (0 homem) conseguiu abreviar
até a narrativa”. E nesta direcio que identificamos as narrativas da Continental.
As narrativas-slogans sao também algo como citagdes do narrador radiofonico da
Continental, no corpo da programac¢do. Em outra passagem, Benjamin (1985, p.
61) afirmava que, para ele, “as citagcdes sdo [...] como salteadores no caminho, que
irrompem armados e roubam ao passante sua convic¢do”. As narrativas da
Continental funcionavam como salteadores no processo de significagdo da escuta,

onde a inten¢do de roubo estava a servi¢co da maior atencao possivel do ouvido.

7.1.20 A Bomba

O imponente prédio do Edificio do Reldgio, erguido na Rua dos Andradas,
1155, faz esquina com a General Camara, no chamado Largo dos Medeiros.
Aquele edificio, inaugurado em 1957, abriga, no quinto andar, desde 1962, a
Raddio Continental, inicialmente, em dois conjuntos. Agora, que a nova
programacdo da Radio ja faz sucesso, que os negdcios, numa estimativa
imprecisa, cresceram algo acima de quinhentos por cento, ja € possivel aumentar,
também, o espaco ocupado por dois estidios, discoteca e escritérios. O diretor
Fernando Westphalen celebra ndo necessitar receber mais injecdo de dinheiro,

vindo da Globo, no Rio de Janeiro, para fechar o més. Agora, ja é possivel alugar,
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também, o conjunto 503 e, com a nova disposicdo, as dreas de operacdes e de

direcdo, desde entdo, ficaram, definitivamente, espraiadas por todo o andar.

O visitante que chegava ao quinto andar, no sagudo, deparava-se com
imenso logotipo da Réadio “1120”. A direita do elevador, encontrava, no conjunto
501, o estudio principal da Radio, o estidio de gravacdes, a incomparavel
discoteca e a sala dos operadores. Ao lado, no conjunto 502, em espaco contiguo,
estava o pessoal do radiojornalismo e da programacdo musical. No conjunto 503,
agora, ficava a direcdo, com as salas de Westphalen e Wesendonk, mais a

secretaria e o departamento pessoal.

E neste espaco que Dona Marina Lima, certa manha, quando chegava para
trabalhar, deparava-se com cena insdlita, ao ser abordada pela secretdria, que

apontava para um embrulho embaixo de um banco, préximo a sala da direcdo.
Marina Lima afirma:

Lembro daquela histéria trdgica. Foi um horror. Entrei na sala
501, para cumprimentar as pessoas. E a secretdria foi dizendo,
ndo entra 14, dona Marina, ndo entra 14. Tem uma bomba. E
apontava para a sala do doutor Fernando.

Dona Marina nao acreditou na hipétese e seguiu caminho em dire¢do ao
embrulho. Era um pacote feito de jornais velhos, em parte rasgados, que deixavam
ver uma caixa. Ela se aproxima da caixa quando, entdo, vé alguns fiozinhos em
cores diferentes, fios verdes, vermelhos, pretos, interligados, fazendo ponte entre
uma lata de cerveja e outro objeto nao identificado. Entdo, ela teme e para. Teme
que aquele artefato seja, de verdade, uma bomba, ali colocada, para fazer explodir

o andar da Continental.

Antes de qualquer coisa, Marina decide telefonar para Fernando
Westphalen, que, imediatamente, chama a Policia e os bombeiros. A orientacao
para o pessoal da Radio era prosseguir, de modo tdo normal quanto possivel, com

toda a linha de programacao no ar.

Aquele periodo, em todo o Brasil, fora particularmente tumultuado,
ocorrendo verdadeira onda de atentados a bombas, colocadas e, na maioria,

acionadas, em diferentes lugares do pais. Posteriormente aquele episédio daquela
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tensa manhd na Continental, o pessoal do radiojornalismo buscou fazer

levantamento, mapeando as diferentes ocorréncias recentes com bombas no

Brasil. O levantamento, mantendo a grafia do documento a que tivemos acesso,

indicava a ocorréncia dos seguintes atentados:

1)

2)
3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)

13)

14)

15)

EXPLODE BOMBA NA ABI, RIO, 19/8, DANOS
MATERIAIS

DESCOBERTA BOMBA NA OAB, RIO, 19/8

EXPLODE BOMBA NA JUSTICA MILITAR, POA,
20/8, SEM DANOS

EXPLODE BOMBA NA FAC. DE DIRETO, SANTOS,
28/8, DANOS MAT.

EXPLODE BOMBA NO CEBRAP, SP, 05/9, DANOS
MATERIAIS

EXPLODE BOMBA (DUAS) NO SHOPPING CENTER
IGUATEMLI, SP, 6/9, DANOS MATERIAIS

EXPLODE BOMBA NA CASA DO ROBERTO
MARINHO, RIO, 23/9, DOIS FERIDOS, DANOS
MATERIAIS, CENSURA PROIBE DIVULGACAO

SEQUESTRO DE DON ADRIANO HIPOLITO, BISPO
DE NOVA IGUACU, RIO, 23/9, ENCONTRADO NU E
PINTADO, CENSURA PROIBE DIVULGACAO

CARRO DO BISPO EXPLODE NA FRENTE DA SEDE
DA CNBB, RIO, 23/9, DANOS MATERIAS, CENSURA
PROIBE DIVULGACAO

BOMBA CONTRA ESTACIONAMENTO FUNDACAO
GETULIO VARGAS, RIO, 04/10, DOIS CARROS
DESTRUIDOS

BOMBA CONTRA AUTOMOVEIS ESTACIONADOS
NA AVENIDA ATLANTICA, RIO, 04/10, TRES
CARROS DESTRUIDOS

EXPLODE BOMBA NA XISTAL S.A.,, FIRMA DE
MILICOS, RIO, 22/10, DANOS MATERIAIS, POLICIA
DIZ QUE PANFLETOS SAO DA V.P.R.

DESCOBERTO “ARTEFATO” AQUI NA RADIO,
POLICIA LEVA EMBORA E NAO DIZ SE E BOMBA
OU NAO, POA, 29/10, CENSURA PROIBE
DIVULGACAO.

BOMBA EXPLODE NA SEDE DO OPINIAO, RIO,
15/11, DANOS MATERIAIS.

EXPLODE BOMBA NA SEDE DA CIVILIZACAO
BRASILEIRA, RIO, 06/12, DANOS MATERIAIS
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No caso da Rddio Continental, a truculéncia iniciara meses antes, através

do envio de cartas assinadas pelo MAC (Movimento Anticomunista), mal-

escritas, com erros ortograficos, intimidatorias. A primeira delas, assim,

ameacava:

(MAC)

BICHOS DA RADIO CONTINENTAL

ATENCAO:

QUANDO a crianga queima a mao ao tocar no fogo, aprende
uma li¢do;

QUANDO ao atravessarmos uma rua e somos atropelados...
podemos aprender uma licao ou perder a chance;

QUANDO uma bomba explode no estidio, aprendemos uma
li¢do ou nunca mais...

QUANDO ao banharmos na praia e maos de ferro nos manter
submersos, perdemos a oportunidade de aprender uma licao;
QUANDO o nosso carro pega fogo, o prejuizo causado € uma
licao;

QUANDO a nossa esposa recebe fotografias junto com as
amantes, arranjamos serias complicagdes;

QUANDO ao chegarmos tarde em casa e alguém nos quebrar os
0ss0s, aprendemos uma li¢ao;

QUANDO levamos uma surra por falarmos de mais,
aprendemos uma li¢do; e

QUANDO alguém de nossa familia é seqiiestrado, também
aprendemos a mais dura licdo.

FINALMENTE, somos bastantes (sic) inteligentes para, nao
mechermos (sic) em abelheiras, principalmente porque somos
conhecidos, também, como velhos integrantes do MC-74/75.
Um aviso do

M A C

(Movimento Anti-Comunista)

Uma outra carta, trazendo outras especificidades, voltava ao ataque com

novas ameagas, onde se lia:

VOCES DA RADIO CONTINENTAL

Todos nascem, crescem e falam, mas... por muito falarem
podem ficar:

Roucos

Fanhosos ou

Mudos.

Vocés estdao muito preocupados com o “MAC” — Movimento
Anti-Comunista, inclusive taxando-o de racista. Porém nunca
falaram no MC-74/75 — Movimento Comunista 74/75, que
estragou placas de sinaleiras, orelhdes, etc., em Porto Alegre.
N6s sabemos porque o MC-74/75 é do agrado de vocés...
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Bichos, dizem os antigos que em boca fechada ndo entra mosca,
aproveitem a licdo. Pois também ¢ 1til ndo esquecerem que o
jacaré nao entrou no Céu por ter a boca grande.Também nio
esquecam que uma agdo gera uma reacdo em sentido contrdrio
de igual ou maior intensidade.

Estejam preparados que ela vem ai, vocés ndo perdem por
esperar.

MAC

O caso das cartas andnimas somar-se-ia ao problema do artefato ou bomba
e todos juntos ganhariam a lata de lixo da histdéria, sem maiores ressonancias, nem
esclarecimentos. No caso do artefato, policia e bombeiros interditaram o andar
pela manha, recolheram o material e, na continuacao, teriam explodido o artefato
longe dali, sem que, comprovadamente, houvesse laudo oficial indicando do que
se tratava, de fato, aquele pacote, quem o colocara na Continental, qual a
motivagdo para o atentado ou para a admoestagdo. A Censura Federal proibira,

inclusive, a divulgacio do episddio pela propria Réadio.

O caso da bomba, de qualquer modo, constatamos, ficou marcado na
memoria de vérios entrevistados, mas, infelizmente, ninguém da Radio conseguia
precisar mais detalhes. Ninguém, inclusive, podia indicar em que ano, exatamente,
aquilo ocorrera. Foi, entdo, que encontramos, entre as folhas da producido da
Rédio, uma folha de textos avulsos, ndo datado, sem indicagcdo de autoria pessoal.
O texto reproduzido trazia uma lista de atentados a bomba ocorridos no pais
(Posteriormente, encontramos alusdo a parte significativa daquele texto em
material de campanha institucional-promocional da emissora. Ali estava uma

provdvel destinagdo original para aquela listagem escrita do documento).

Na listagem geral do texto, felizmente, havia uma referéncia a bomba na
propria Continental. Entdo, foi facil relacionar os episédios e determinar o ano de
ocorréncia, 1976, por estarem indicados, ali, outros atentados rumorosos, como
aquele contra o bispo de Nova Iguacu e outro atentado contra a Editora
Civilizacao Brasileira, através dos quais chegamos a data, afinal, com ajuda de

bibliografia (SILVA; CARNEIRO, 1998, p. 7-8).



309

7.1.21 Vozes na Equipe

A equipe da Continental, além de integrada por alguns profissionais de alta
competéncia técnica, tinha em conjunto qualidades como o compartilhamento, de
fato, na prética, de indmeras responsabilidades diretivas e de trabalho, com
repercussdo positiva sobre o resultado da programacdo. Os depoimentos de Julio
Fiirst, Beto Roncaferro, Megaton, Prates, sobretudo, reforcaram esta idéia de
gestdo compartilhada, embora hierarquizada, proposta pelo Fernando Westphalen,
“O homem que segurava todas”, como referiram vdarios colegas, aludindo aos
problemas com a Censura Federal, a gestdo com a Globo e as questdes com
patrocinadores. Mas Fernando, enquanto gestor, apostava em cada colaborador,
deixando-o produzir e decidir com independéncia. A partir da atividade prépria
de cada colaborador, o chamado espirito de grupo auxiliava, ainda, para o
ambiente de intensa criatividade, necessario a sobrevivéncia do modelo da
Continental. A redacdo coletiva das narrativas-slogans, carreando contribuicdes
constantes de indmeros autores, foi um exemplo concreto das acdes coletivas da
equipe da Radio. Os depoimentos sobre a produgdo publicitiria, adequando

conteudo a linguagem Continental, a cada peca recém-chegada, constituiu outro.

A estrutura daquela equipe, ao mesmo tempo, soliddria, criativa,
competente e competitiva apontava para uma formacdo onde apareciam,
idealmente, oito departamentos, para um total inicial de 25 funciondrios que,
eventualmente, chegou ao nimero de 30 colaboradores. O quadro funcional
apontava para: 1) dire¢do geral, 2) departamento administrativo, 3) departamento
comercial, 4) departamento de jornalismo, 5) quadro de apresentadores, 6) quadro

de programadores musicais, 7) quadro de locutores, 8) quadro de operadores.

O departamento de jornalismo, isoladamente, possuia dois reporteres, sete
redatores, um chefe de departamento. O grupo trabalhava associado aos oito

locutores-noticiaristas.

No radiojornalismo, as dificuldades iniciavam pela falta de infra-estrutura

e pela impossibilidade original de mudar o modelo e o porte do negdcio. O
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jornalismo, com aquela estrutura, ndo podia concorrer nem se estabelecer com
médotos idénticos das grandes emissoras, como Guaiba e Gaucha. A alternativa
estava, novamente, em inventar sistemdtica e produto diferenciado. E foi assim
que a Continental chegou as 17 edi¢des didrias do “1120 é Noticia”, com texto
mais 4dgil e de jornalismo interpretativo, sempre ao final de cada hora cheia da
programacao. Para tanto, a Continental possuia somente uma agéncia de noticias
contratada, a France Press, e fazia muito rddio-escuta e leitura esmiucada de
jornais do centro do pais e alternativos e, também, revistas, além de contar com
informantes e colaboradores em alguns pontos estratégicos, como a Assembléia

Legislativa e Camara de Vereadores, segundo depoimento de Westphalen.

Havia dificuldade para compor e para manter o grupo, principalmente, de
redatores, segundo Fernando Westphalen. A dificuldade estava no fato de o radio,
em geral, pagar baixos saldrios. Entdo, mesmo que a Continental pagasse salarios
razodaveis, era freqiiente o convite para os melhores redatores mudarem de casa, o
que acontecia com freqiiéncia indesejada, em furn over. Outro problema, segundo
Fernando, estava no afa juvenil de alguns, com a inexperiéncia associada a certa
arrogancia, que prejudicava. “Alguém nao podia chegar na Radio, todo faceiro, ja
querendo falar do preco dos automodveis, quando nosso patrocinador estava ali

vendendo automoveis”, afirma Fernando.

Os locutores-noticiaristas, igualmente, necessitavam ‘“falar”, “conversar”
com 0s ouvintes e nao lerem noticias, friamente, como robds, define o diretor da
Radio.

Este elenco de vozes, ao lado dos comunicadores estrelas (“Cascalho”,
“Mr. Lee” e Clovis Dias Costa), era fundamental na formatacdo de toda a gestalt
da programac¢ao. Embora a formacao tenha sofrido alteragdes de nomes, o padriao
Continental, nos aspectos formais fundamentais, pdde ser mantido. Em entrevista
para o Autor, Marcus Aurélio Wesendonk referia-se como o quarto integrante dos
chamados comunicadores da Radio, na apresentacdo do programa “Discos de
Ouro”. J4 o grupo de locutores noticiaristas era constituido por Vladimir Oliveira,
Antonio Carlos Niderauer, Rui Carvalho, Domingos Martins e Bira Brasil. O

elenco de programadores musicais tinha Rubens Prates, Heitor Morais, Beto
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Roncaferro e Mestre Megaton. Esta, segundo Wesendonk, foi uma das
composi¢oes, provavelmente a mais duradora, da equipe de vozes e som da

Continental. Este grupo esteve formado a partir de 1973.

7.1.22 Ananda Apple

Ananda Apple é um exemplo vivo daquilo que denominamos por uma
certa paidéia formativa, fluida, oportunizada pela Continental, através de
experiéncia de vida e, posteriormente, profissional. Inicialmente ouvinte especial,
Ananda, logo, faria programa jovem inovador, a partir de 1979, dando inicio ao
curso de Jornalismo e a carreira profissional na Superquente. Ainda muito jovem,
Ananda apaixonara-se pelos Beatles e pela programacdo da Continental. Hoje, ela
¢ reporter da TV Globo, em Sao Paulo, tendo incorporado, no nome profissional,
a paixdo pelo grupo de Liverpool e, como deixa transparecer no seu depoimento
ao Autor, guarda como patrimonio pessoal, existencial e profissional a experi€ncia
vivida, naquela Porto Alegre do final dos anos 1970, mantendo lacos de
admiragdo com a Rddio Continental. Vejamos, em proprias palavras, o

depoimento de Ananda, feito a distincia, a partir de nossas interpelacoes:

Dear Sérgio,

[...] vamos as tuas perguntas especificas...

Sobre Inicio profissional:

Eu tinha uns 13 anos e era ouvinte fiel da 1120. Gostava do
Clévis Dias Costa, eventualmente do Cascalho ("Se liga porque
a nave ji vai zarpar.../Cascalho Times estd no ar!/ Vocé vai
sorrir...vai ficar legal / Das 18 as 19h...na Continental! (E
Pepsi!!!!)") Re re re...memories...

Logo depois, descobri o programa do Jdlio Fiirst, o Cowboy do
Rédio, depois o Vivendo a Vida de Lee. Adorava gravar com
microfoninho por fora do radinho (ndo tinha plugs diretos) e
ouvia o dia inteiro (“Espantalho”, “Poluicao”,
“Ultimamente”...) Sabia as letras de cor. E os caras novos
viraram meus idolos (“Inconsciente Coletivo”, Fernando
Ribeiro, Gilberto Travi). Eu ia nos concertos e anotava tudo o
que acontecia. Depois, chegava em casa e desenhava os
musicos. Ou seja, fazia uma reportagem artesanal... Nos
concertos seguintes eu fui 14 na frente conversar com um
técnico e mostrar meus albunzinhos... Era o Francisco Anele
Filho, o maior arquivo vivo de toda a histéria musical
contemporanea do RS... Ele, muito gentil, se empolgou e disse
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pra eu procurar o Julio. Fui. E o Julio pediu pra eu organizar os
albuns do Movimento. Eu ndo ganhava nada em grana, s6 pra
comprar pasta, cola, saquinhos e papel. Ele dava os jornais e eu
arrumava tudo, sempre fui muito metddica. Me sentia muito
bem trabalhando para o cara que eu admirava...

Com o tempo souberam que eu tinha muitos dlbuns sobre os
Beatles, tudo arrumadinho, tinha escrito até uma biografia
ilustrada em 3 volumes aos 14 anos! Que metida! E quando eu
tinha uns 17 anos o Marcus Aurélio Wesendonck (que era a voz
da 1120 e diretor) me convidou pra fazer um programa sobre os
Fab. Era sdbado as 19h, ao vivo. Se chamava “Liverpool”.
Tinha os Beatles e tudo o que se relacionasse com eles...Eu
também nao recebia nada, mas adorava fazer aquilo. Ia de bus
com meus LPs embaixo do brago, descia na praca da Alfandega
e fazia meu programinha. Depois, minha mae me buscava de
fuquinha...

Como eu ndo era funciondria, volta e meia respondia também as
perguntas de ouvintes na Cultura FM, onde trabalhava o Anele.
O Pedro Sirotsky era ouvinte (e diretor da Gaidcha FM) e
acabou me chamando... ai me tornei dona de meu préprio
programa, o Tempo Beatle, com carteira assinada, tudo profi...
Deixei a Conti com o cora¢do na mao, mas sabia que estava
fazendo o certo, afinal, ndo havia possibilidade deles me
pagarem j4 que a rddio tava caindo nas maos de outros donos e,
em breve, se transformaria numa bregolina Radio Globo, que
nada tinha a ver com o padrio da Superquente... Foi
melancdlico o seu final... Quase todos os bons comunicadores
de 14 se foram também pra Gaicha FM. E eu acabei virando
colega dos meus idolos.

Sobre, especificamente, seu proprio protagonismo, Ananda afirma:

Naio creio que eu tivesse protagonizado nada na Conti, a ndo ser
ter conseguido uma audiéncia cativa e diferenciada com um
programa que chamava muito a atengdo. Na época, era o tnico
sobre os Beatles (naquele momento — 1979), e era apresentado
por uma mulher, num universo sé de homens. Eu sabia muita
coisa sobre o assunto e tinha algumas gravagdes piratas num
mundo onde ainda ndo tinha internet e onde era bem dificil
conseguir material... A gente dependia de alguém que viajasse
pro exterior e trouxesse algo de novo.. Era tudo muito
devagar... E foi um feito ter aquele programa que acabava
resgatando a vocagdo jovem e de qualidade da rddio num tempo
em que se prenunciava seu naufragio... Ninguém dizia
claramente que a rddio tava acabando, que ia ser vendida, que
0s bons comegariam a debandar ... foi um estertor...

Pedimos para Ananda o relato de uma “bela histéria™:
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Um episédio que sempre me chamou a aten¢do e que quem
trabalhou 14 considera histérico, tem a ver com o espirito
inovador da rddio. A Conti criou modismos, girias, atitudes. Ela
tinha uma linguagem prépria, jovem e nem por isso relaxada.
Era moderna, pioneira, amiga, préxima. A "magrinhagem" se
sentia muito bem acolhida, era seu canal de comunicacio e sua
janela pro mundo. A linguagem era super bem cuidada, os
programas bem acabados, a gente sentia que era feita por quem
gostava muito de estar 14.

Por isso virou um acontecimento quando a riddio anunciou "a
morte do Jorge Mautner, um raro idolo transgressor e brasileiro
da época. Foi escrito e lido (provavelmente pelo Marcus
Aurélio, aquela voz maravilhosa que era como o editorial da
radio) um texto que era uma obra prima. Falaram da morte dele
misturada a letra do “Maracatu Atdmico”. Ficou show. Porto
Alegre parou pra ouvir. As pessoas choravam, ligavam pra
radio pra lamentar, pra elogiar... até que se descobriu que o cara
ndo tinha morrido, que era uma baita barriga! Nao sei o que
aconteceu nas internas, se alguém foi demitido (provavelmente
ndo, a rddio era musical e ndo tinha grandes compromissos com
jornalismo, era tipo gilete-press, mas os redatores tinham
estilo...), se houve um desmentido e de que tipo. Mas sei que foi
uma comogao ha morte e no ressuscitamento do cara...

Perguntamos se, passados tantos anos, hoje, Ananda identificaria certa

acdo pedagdgica na acdo da Continental. Ela responde:

Naio sei se entendi muito bem a pergunta. Mas vou tentar falar
alguma coisa. Como disse antes, a rddio tinha estilo e
modernidade, e isso polia muito a linguagem e o acabamento
dos programas. Levei de 14 a leveza, o imediatismo, o calor da
rddio ao vivo, com a marca de que da pra ser jovem sem ser
burro e pobre. Isso ndo é tdo comum hoje em dia. Acho pobre,
limitado e de mau gosto muito do que ouco hoje em dia como
radio "jovem, da galera, da mocada" ou whatever... Quem tem
hoje 30 e tantos, 40 e tantos anos, certamente embalou sua
juventude ao som da Superquente e tem muito carinho pelos
entdo comunicadores e seus programas. Até os jingles eu me
lembro... Ela fez histéria, foi o apogeu e o socobro da
comunicacido jovem em AM em Porto Alegre. Quando ela foi
enterrada, surgiram como rolo compressor as FMs ao vivo que
também enterraram as FMs de elevador e consultério. Chegou a
Cidade FM, criou-se a Gaicha FM, Ipanema, Atlantida, etc.
Veio a era dos Comunicadores (alguns “gritdes” demais) e a
AM voltou a ser radio brega de classes mais baixas, sem
ambic¢des culturais, de noticias para aposentados e motoristas,
ou de gadcho grosso para tradicionalistas. Aquele era o cendrio
da época, ndo tinha como hoje, radiojornalismo bem feito pra
todas as classes... Na AM o jovem ndo tinha mais nada pra
ouvir. E comecou o reinado das FMs... Ndo € a toa que os
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melhores comunicadores da Conti, estdo, hoje, trabalhando nas
FMs. E o ndmero 1 continua sendo o Julio Fiirst.O cara é que
nem vinho.

7.1.23 FMs no Dial

Quando a nova programacao da Continental entra no ar, a contar do verao
de 1971, o quadro com emissoras AM, em Porto Alegre, exibia, em resumo, a
seguinte oferta:

1) Rddio Farroupilha — 600 no dial

2) Rddio Difusora — 640 no dial

3) Rddio Gaiicha — 680 no dial

4) Rddio Guaiba — 720 no dial

5) Rddio Princesa — 780 no dial

6) Rddio Cultura — 840 no dial

7) Rddio Itai — 880 no dial

8) Rddio Caigara — 970 no dial

9) Rddio Unido — 1010

10) Rddio da Universidade — UFRGS — 1080

11) Rddio Continental — 1120 no dial

12) Rddio Pampa — 1210 no dial

13) Rddio Porto Alegre — 1390 no dial

Destas, a Rddio Guaiba destacava-se na oferta de jornalismo e esporte,
sendo hegemodnica e acompanhada, a distancia, por Farroupilha, Difusora e
Gaiicha. Todas investiam, também, em programas de variedades, ficando a
programacdo dita popular, especialmente, com Caicara, Itai e, parcialmente,

Farroupilha e Rddio Porto Alegre, durante algum periodo.

Naquele verdo de 1971, a freqiiéncia modulada (FM) era utilizada somente
como recurso técnico operacional para melhora da qualidade do som, servindo
como link entre o estidio e o transmissor. Este recurso para obter qualidade do

som era utilizado pela Continental e seria proibido pelo governo federal nos anos
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seguintes, tdo logo iniciasse o periodo de concessdes para instalacdo de rddio
emissoras em FM, especificamente. A partir de entdo, a Continental passou a

operar através de microondas, em canal UHF.

Segundo a nossa interpretacdo das ofertas de programacdo de radio,
anteriormente a op¢ao da Continental pela segmentacdo, ja trabalhavam com este
tipo de programacgdo dirigida e especifica para determinado publico, as Radios
Caicara e Itai, bem como a Rddio da Universidade da UFRGS, com oferta de
musica “cldssica” erudita. Esta dltima, inclusive, antecipava-se a Continental,
especificamente, na conversagdo com o publico universitirio, muito embora sem
encontrar idéntica ressondncia na audi€ncia e na cultura radiofonica local.
Entretanto, caberd a Continental erguer a nova proposta singular de conversagao,
buscando, justamente, outro modo de fazer agendamentos, media¢cdes, em suma,
trazendo outro padrdo de interacdo comunicacional com aquele publico, também
diferenciada pela tentativa de ampliagcdo de publico pela inclusio do jovem
secundarista e pré-vestibulando, especificamente. Varios depoimentos, na
pesquisa, fizeram esclarecimentos indicando que o “publico jovem” da
Continental ndo era constituido por aquela camada que, hoje, agéncias de
publicidade e institutos de pesquisa designam por publico teen ou adolescente.
Estes constituiam, apenas, parcelas eventuais do grande publico, pois o chamado
“publico jovem da Continental” tinha idade localizada, grosso modo, entre 17 e 25

anos, sobretudo.

A Continental surgira com programacdo segmentada para publico
estudantil e universitdrio, em contraposi¢do, como indicamos, a programacao
popular-popularesca (“Na Continental ndo tem marca-diabo”), em contraposicao a
segmentacdo da Rddio da Universidade (“Continental, remédio contra o tédio™) e
em didlogo e contraposicdo ao padrao Guaiba (“Continental, aqui ndo tem
cupim”), buscando exceléncia em padriao de voz e som, a exemplo da emissora da
Caldas Junior, mas renovando a linguagem e fugindo do “padrdao autOmato”,
excessivamente sébrio de apresentacdo e programagdo em geral, segundo

avaliacdo de Fernando Westphalen e Marcus Wesendonk.
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Para realizar esta outra conversagdo no radio, a Continental optou pela

informalidade, estruturada como linguagem radiof6nica, com o publico jovem.

Em meados da década iniciada em 1970, a Continental ja terd enfrentado
concorréncia em AM e, logo, igualmente, em FM, a partir de 1975. No espaco
AM, as concorréncias nio sio sistematicas, nem continuadas, encontrando,
principalmente através da Rddio Pampa, uma disputa mais acirrada e duradoura.
As demais emissoras, Rddio Porto Alegre e Rddio Cultura, erguem programacgdes
interessadas no publico jovem, porém sem obter o sucesso desejado nem a
continuacdo da mesma proposta de programacao no ar. A Rddio Cultura chega a
valer-se da estratégia do slogan para se fazer anunciar, através do “aqui, nem
gritos, nem sussuros”’, ao mesmo tempo, parodiando famoso filme, entdo, de
Ingmar Bergmann e fazendo alusdo a Continental (“gritos”) e a Guaiba
(“sussuros™). J& a Rddio Porto Alegre, iniciando-se na programacao jovem, terd
irmaos Sirotsky, Pedro e Nélson, coordenando processo, contratando, inclusive,
nomes da Continental, como Jodo Batista Schiiller. O projeto é abandonado, no
entanto, em detrimento do desenvolvimento e interesse da RBS com a televisio,

sobretudo.

Quando chegamos em 1976, segundo dados da AGERT, trés emissoras
FMs j4 estavam no ar. A pioneira, inaugurada em 1975, foi a Itai FM, com musica
instrumental. Logo, instalaram-se a Rddio Difusora FM, com musica popular, e a
Gaiicha - Zero Hora FM, com miusica jovem. A concorréncia, a seguir,
aumentaria cada vez mais, com o aparecimento de outras ofertas no radio jovem,
como o surgimento da Rddio Cultura Pop (posteriormente, Rddio Cidade FM),
que contrataria o DJ “Cascalho”, entre outros, para garantir a transferéncia da

audiéncia segmentada, antes, ocupada somente pela Continental.

Conforme a edicdo do Jornal do Radio, de julho de 1983, quando a
Continental j4 nido mais existe, oito ofertas estdo no ar, com diferentes
programacdes no FM porto-alegrense. Sao estas:

1) Rddio Cidade FM — 92.5 no dial;

2) Rddio Atldantida FM — 94.1 no dial;

3) Rddio Difusora FM —94.9 no dial;
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4) Rddio Capital FM — 95.7 no dial;

5) Rddio Metropole FM — 96.5 no dial;

6) Rddio Universal FM — 97.5 no dial;

7) Rddio Bandeirantes FM — 99.3 no dial;
8) Rddio Guaiba FM — 101.3 no dial.

Destas emissoras, especialmente, Rddio Cidade, Rdadio Universal, Rddio
Atldantida e Rddio Bandeirantes representavam, cada qual de modo préprio, a
continuidade da disputa em busca do segmento jovem. A Bandeirantes FM,
sobretudo, reproduzird estratégias e buscard posicionamentos semelhantes aos
trilhados pela Continental. Assim, aquela emissora rodaria musicas em blocos e
buscaria exibir acervo diferenciado da oferta corrente no dial, entdo. Surgida em
1981, inicialmente, a Bandeirantes FM aposta, fortemente, na MPB e, logo, no
rock. A Bandeirantes, fazendo jus ao préprio slogan, buscava ser “o ponto
alternativo do seu rdadio”. Mauro Borba (2001, p. 16), a época programador
musical da emissora, refere o contexto e o foco da Band FM, entdo, tecendo
solucdes e opcdes semelhantes a antiga Continental. O cenério, porém, era outro,

no quadro de FMs:

Na época existiam umas seis ou sete emissoras de FM em Porto
Alegre e as radios que ndo eram do tipo “parada de sucessos”,
eram do tipo “consultério de dentista”. Assim, entramos no ar
com nossa programacdo alternativa. Beto Guedes, Hermeto
Paschoal e Milton Nascimento misturados com Bob Dylan,
Pink Floyd e Beatles e outros nomes que, na época, dificilmente
se ouvia no radio.

Conforme nossa analise, existiu certa linha de continuidade do estilo,
embora fosse outro o protagonismo, em direcdo a Continental, através da
programacao configurada na Band FM e, posteriormente, ainda mais, na sucessora
desta, a Itapema FM, a partir de outubro de 1983, sobretudo, com a politica de

lancamento, através de fitas “demo”, de musicos e bandas locais.
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7.1.24 Misica Daqui

Os anos que antecedem a entrada da primeira emissora em FM, em Porto
Alegre, resultardo como particularmente importantes para a consolidagdo do
modelo de programacdo da Continental, ainda livre deste tipo especifico de
concorréncia. J4 em 1975, ano marco para a estréia da [ltai FM, também € a data
chave para inicio da avalanche Continental, que se desenvolve programando a

musica local, com sucesso.

Naquele ano, surge, como expressao de acordo comercial operacional com
a Lee, o personagem protagonizado por Julio Fiirst, na condi¢do de “Mr. Lee”
que, em breve tempo, reunird musicos locais de diferentes tendéncias, que passam
a aparecer na programacao cotidiana da Radio com freqiiéncia. Antes disto, numa
articulacdo coletiva, que envolve Francisco Anele, Hermes Aquino, grupo
“Almondegas”, entre outros, algumas musicas serdo gravadas, como em
experimentacao ou teste, utilizando-se gravadora de rolos, nos estidios da prépria
Continental, em condi¢des técnicas “herdicas”, dando inicio ao ciclo de musicas
aqui produzidas, gravadas e langadas pela emissora. O mestre artifice destas

gravagdes € Francisco Anele, com supervisao técnica de Bertoldo Lauer Filho.

Naquele ano de 1974, segundo entrevista de Anele para o Autor, ele
precisard dispor os instrumentos em diferentes distancias dos microfones, para
poder garantir efeitos de sonoridades desejadas para efetiva equalizacdao dos
instrumentos nos arranjos musicais. O arranjo dos instrumentos musicais, assim,
nasce pela disposicao fisica dos mesmos em estidio. O trabalho € particularmente
dificil para gravar o grupo Almdndegas. O resultado, entretanto, junto ao publico,
recompensa musicos e técnico. O mesmo ocorre com Hermes Aquino, a época,
musico e compositor trabalhando como produtor de “Cascalho Time”. “Machu
Pichu”, de Aquino, em que o musico consegue simular o som de um charango,
utilizando uma viola de doze cordas, Vento Negro e Até ndo mais, com 0s
Almondegas, inscrevem-se, entdo, entre as mais solicitadas mdusicas da

Continental.
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Na cidade de Porto Alegre, a juventude local contava, a partir daquele ano
de 1974, com uma articulacdo, com uma experiéncia de construgdo de identidade,
que ofertava mtsica, rddio e, logo, shows, num espaco compartilhado, onde as
significacdes de ser urbano, porto-alegrense, gaicho, universitario e cosmopolita
ganhavam corpo para milhares de jovens participantes, a partir da articulacio

empreendida pela Rddio Continental.

Na Rdédio, aquele trabalho das gravacdes, segundo relatos do produtor
musical Beto Roncaferro, era feito apds o hordrio normal de trabalho, altas horas
da noite, em ritmo de mutirdo. As produgdes ocorriam utilizando-se mesa de dois
canais, gravadas em fitas rolos, no espirito de “vamos gravar para ouvir como ¢

que fica”. E foi um sucesso inesperado.

Inicialmente, as gravagdes rodam apenas no programa de Julio Fiirst.
Daquelas exposi¢des em parcos minutos, nos préximos meses, Julio aumentard o
espaco para trinta minutos de apresentacdo e, logo, precisard de uma hora
exclusiva para a musica local. O sucesso alcangado garantiria, depois, espagco para

as mesmas musicas dentro da programag¢ao normal de toda a emissora.

Depois deste sucesso local e regional, o préximo passo significou a
assinatura de contratos com gravadoras do centro do pais. No mesmo ano de 1974,
as citadas “Machu Pichu”, de Hermes Aquino, e Vento Negro e Até ndo mais, com
os Almondegas, garantem contratos para gravacdes, respectivamente, pela
Tapecar e pela Continental Esta tltima gravadora contava com a coincidéncia de
ser homdonima a Radio como fator de atratividade, embora fossem empresas
diferentes, sem vinculos formais. Os artistas lancados pela Rddio Continental, a
partir de 1975, ganham exposi¢cdo nacional, através de programas massivos de
televisdo, como o “Fantéstico”, na Globo, e igualmente, se transformam em

sucesso nacional de vendas de discos.

O ex-diretor Fernando Westphalen, até hoje, orgulha-se pelo fato de ter a
Continental ‘“‘apresentado os musicos gadchos para o seu publico”. Logo,
entretanto, aqueles artistas serdo cooptados pela rede maior da inddstria cultural

nacional e, assim, no ano de 1976, tanto “Almdndegas” quanto Hermes Aquino
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conseguem furar o bloqueio centro-sul, colocando diferentes misicas em discos

de telenovelas produzidas pela Rede Globo.

Hermes Aquino conta com o sucesso do disco compacto simples, que
reine Nuvem Passageira e Machu Pichu, pela Tapecar. Em 1976, a Som Livre
inclui a primeira musica no LP da trilha sonora da novela “Casardo”, de Lauro

César Muniz.

Naquele mesmo ano, os Almdndegas t€m a gravacdo da musica Cangdo da
Meia-Noite, composicdo de Z¢é Flavio de Oliveira, instrumentista integrante do
grupo, incluida no LP da trilha musical da telenovela “Saramandaia”, de Dias
Gomes, na TV Globo. O grupo, a contar pela propria designagdo, que indica uma
espécie de alimento compacto e reprocessado, na pratica, mescla a riqueza de sons
regionais gatichos com a influéncia pop e rock, sem abrir mao do didlogo com a

MPB da atualidade, desenvolvendo acurada sonoridade musical.

A Continental ja dispde de inimeras fontes musicais que alimentariam, de
modo distinguido, sua programacao ao longo dos anos. O manancial estd por toda
a Porto Alegre que, além do Musipuc, conta, desde o inicio de 1975, com as
chamadas “Rodas de Som”, organizadas pelo musico e compositor Carlinhos
Hartlieb. Naquele espaco do Teatro de Arena, Carlinhos convidaria, a cada sexta-
feira, a partir da meia-noite, nomes como Nelson Coelho de Castro, Bebeto Alves,
Mauro Kwitko, Mutuca, a banda Bixo da Seda (com alguns integrantes do antigo
Liverpool), entre outros. Para todos os movimentos, para todas as tendéncias
musicais, para todos os apreciadores de musica, entretanto, ainda faltava mestre
Julio Fiirst lancar, ironicamente, dia 1° de abril, o aparecimento de “Mr. Lee in

Concert”.

7.1.25 “Vivendo a Vida de Lee”

Julio César Fiirst sempre apreciou muito a musica e, por isso, desde
menino, esteve com ela, primeiro, por prazer e, logo, para trabalho. Fard breve

carreira como musico, chegando a atuar, profissionalmente, antes do radio, e,
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mesmo ja profissional, como comunicador e DJ, terd carreira eclética, passando
pela musica jovem internacional, fard incursdes pela black music and soul,
investido no personagem “Julius Brown”. No ano de 1973, sempre a partir das 22
horas, na voz de Beto Roncaferro, a vinheta anunciava Mr. Julius com “O som é
uma viagem pra toda magrinhagem”. Depois, na cronologia, seria a vez de “Mr.

Lee” e, em seguida, Mestre Julio.

Em 1972, Julio iniciou carreira radialistica, estreando na Rddio Pampa, no
mesmo periodo em que dirigia a loja Mozart Discos, na rua 24 de Outubro, que
iniciava descentralizac@o da oferta de vendas de disco na cidade, até ali restrita ao

centro de Porto Alegre, através da King’s.

Julio Fiirst, na época, gerenciava a loja e gravava fitas cassetes especiais
para amigos. Indicado por amigo comum, serd contratado por Otdvio Dumit
Gadret que, apds enorme sucesso da programacdo segmentada na popularesca
Rddio Caigara, pretendia investir, também, no segmento jovem, através da recém
adquirida Rddio Pampa. Em 1972, Julio Fiirst era contratado para ser o
programador da primeira concorrente no mercado da Continental. First,
apaixonado por radio, desde os tempos em que tocava bateria no conjunto “The
Rockets”, iniciava, ali, carreira como radialista. Com ele, estava o parceiro dos

tempos de escola e da loja de discos, George Gilberto Dorsch, o Beto Roncaferro.

Em 1973, Fiirst € contratado pela Continental, junto com Roncaferro, e
leva consigo o personagem Julius Brown, com o qual apresentava, na Pampa,
programa de black music e soul. A experiéncia dura até 1975, quando Brown serd
“exportado para o Nepal”, dando lugar ao novo personagem “Mr. Lee”, a partir do

momento em que aquela marca de jeans recém-chegava ao Brasil, oficialmente.

Como profissional do radio, Fiirst, sobretudo, atuard movido pelo enorme
talento pessoal, associado a curiosidade musical e pelo senso de oportunidade.
Estas qualidades ensejam a oportunidade de ser contratado como DJ patrocinado
por marca de jeans internacional. Inicialmente, embalado pela country music,

Furst serd a nova voz radiofoénica que, definitivamente, reunird, no mesmo espago
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radiofonico, a maior amostragem da musica jovem urbana gatcha, a partir de

1975.

Aquele movimento de aproximac¢do e consagra¢do entre o artista local e o
publico representava uma imensa novidade para o radio porto-alegrense. Até ali, o
dial do rddio mostrara-se descuidado com o publico jovem universitirio, embora

existissem opg¢des mais popularescas.

Através da Continental, esta primeira parte daquele feito, responsédvel pela
musica local em microfone de emissora de Porto Alegre, devia-se as acdes de
Julio Fiirst. A outra parte, mais ampla e, igualmente, significativa, ficou com o
publico e suas constru¢des simbdlicas e identitdrias de audiéncia, no acolhimento
da programacdo didria e, depois, na aceitacdo das exibicdes em concertos

publicos, reunindo milhares de ouvintes.

Entretanto, na origem do surgimento de “Mr. Lee”, existe uma campanha
publicitaria bem articulada e um contrato comercial, selando uma associagdo entre
os fabricantes de jeans Lee e o grupo Renner, de indudstria e comércio de
confecgdes. A agéncia de publicidade contratada é a MPM, a midia escolhida € a
Rddio Continental e o DJ selecionado para viver o personagem “Mr. Lee” é Julio
First. No dia 1° de abril de 1975, o primeiro programa entra no ar pela

Continental, revelando o “cowboy do rddio”, o “mocinho da Porto City”.

Os fabricantes da calca Lee, segundo entrevista para o Autor de Julio
Fiirst, escolheram iniciar campanha nacional, a partir de Porto Alegre.
Certamente, contavam, nesta escolha, com a presenca, aqui, do grupo Renner,
tradicional no ramo do vestuario, atuando desde a fabrica até a oferta no balcao de
lojas préprias, e, também, com a presenca da MPM Propaganda, a maior do
Estado e entre as detentoras de maiores contas no Pais. A Continental e Julio

Fiirst pegavam carona neste pool.

O projeto tivera protagonismo direto de Américo Bender, que percebera
oportunidade de realizacdo de negdcio de representacdo da Lee, diante da
demanda pelo vestudrio jeans e pelo fato de ndo existir, a ndo ser através de

contrabando, possibilidade de oferta daquele tipo de roupa para jovens.
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Interpretamos que o fator regional possa ter auxiliado bastante para aquela
aposta da Lee no solo gaicho como porta de entrada no Pais. A tradicio
agropastorial do Estado e o mito do gaicho foram, talvez, dados considerados
relevantes pelos investidores, estrangeiros e locais, quando da op¢do. Nos Estados
Unidos, a Lee estava associada a figura do cowboy e, aqui no Brasil, trabalharia a
mesma idéia, a partir de um Estado que construira a figura do gaiucho. De resto,
conforme localizamos na pesquisa, em passado recente, outra iniciativa
semelhante havia sido realizada com boa eficdcia empresarial, associando radio,

programa musical e roupa de brim.

Referimos, no caso, a associacdo entre programa de miusica e cultura
regionalista da Rddio Farroupilha AM, de Porto Alegre, criado em 1955 e outro
patrocinador fabricante de jeams. O programa “Grande Rodeio”, espaco para
musica, poesia e trova gauchesca, tornaria conhecida a linha de produtos
denominada de “Brim Coringa”, sobretudo calgas, produzidas, no Brasil, pela Sao
Paulo Alpargatas. Ao longo da década iniciada em 1960, os apresentadores Darci
Fagundes e Luiz Meneses consagrarao aquele espago radiofonico, que passa a ser

denominado “Grande Rodeio Coringa”, levado ao ar todos os domingos a noite.

No projeto da Continental, o “Vivendo a vida de Lee” serd programa
diario, sempre a partir das 22 horas. A emissora, antes, chega a divulgar feaser,
onde anunciava: "Nao banque o bobo, nio perca o 1° de abril”. Na data indicada,
em 1° de abril de 1975, o programa entrava no ar, pela primeira vez, conforme
vinheta histérica, recuperada pelo acervo de Francisco Anele, tal como

.1
transcrevemos a seguir :

TEC — RODA TRILHA INSTRUMENTAL EM B.G. E FICA.

LOC 1 — Primeiro de abril de mil 975./ Um primeiro de abril
diferente./ Sem diivida, uma data histérica para a descontraida
moda da Brazuca./ A M.P.M. Propaganda e a Radio Continental
anunciam o inicio de uma nova vida para vocé./ A partir de
hoje, vocé estard realmente vivendo com total autenticidade e
liberdade, a Vida de LEE./

'No roteiro de radio, Loc é abreviacdo para locutor, assim como Tec indica acionamento da
técnica de dudio. No roteiro a seguir, procuramos manter grafia e modo para apresentacio
original:
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TEC — RODA MUSICA “Living the Life of LEE”. (TEMPO:
20 segundos ). DESCE PARA BG e FICA.

LOC 1 — Com vocés, o enviado especial da H. D. LEE
Company./ MISTER LEE./

TEC — SOBE TRILHA SONORA em CHICOTE. (ouvem-se
efeitos de sons de tropel de cavalos, de tiros de revolver, de
relinchos)

LOC 2 - YAHOOO./ YAHOOO./ IORULEIIIl./ IORULEIIil./
Respire fundo, Chard./ O Cowboy da LEE chegou./ Cheio de
som e comunicagdo nos cartuchos./

LEE, a marca registrada na totalmente transistorizada./
MISTER LEE, o Disk Jéquei batizado pela H. D. LEE
Company./ Trazendo um mundo novo todo azul pra vocé./
Equipe técnica com MISTER LEE, o Cowboy do Radio, o
Mocinho da Porto City./ MISSIE ANELE, AUGUSTO
ALMEIDA, ¢ BERTOLDO LAUER FILHO./ E a estréia
nacional de MISTER LEE in Concert./////

A voz do Locutor 1 € de Marcus Aurélio Wesendonk, e a do Locutor 2 de
Julio Fiirst, que imitava, caricatamente, um falar de cowboy. Os efeitos de
sonoplastia estdo embutidos na trilha musical original, produzida sob encomenda
para a Lee, na campanha original nos Estados Unidos. A melodia é fortemente
marcada pelo som de banjos, em estilo country music, e a letra da musica, em
inglés, sugere, em resumo, que viver a vida de Lee significa fazer tudo aquilo que
se quer. A gravacdo, no conjunto, ¢ uma amostra do estilo Continental de fazer
chamadas, aberturas, pecas institucionais e publicitdrias, articulando giria, lingua
estrangeira, certo humor e informalidade no trabalho de linguagem, em discurso
marcado, também, pela auto-referéncia elogiosa (A peca tem cerca de 2 minutos e

20 segundos de tempo total).

Nos Estados Unidos, a estratégia da Lee estava organizada de modo a
oferecer, uma vez por més, shows ao vivo, com duas ou trés bandas famosas,

através de cadeia de radio, coast to coast.

No Brasil, a idéia de formar rede nacional com “Mr. Lee” sempre existiu e,
dessa forma, o programa “Vivendo a vida de Lee”, apresentado por Fiirst, serd
também transmitido pela Rddio Iguacu, de Curitiba. Naquele tempo, sem poder
contar com servigos de satélites para transmissdo, Fiirst gravava todos os

programas para Curitiba, que eram apresentados no mesmo horédrio da edi¢cdo
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porto-alegrense. Tratativas com emissoras de Sao Paulo e Rio de Janeiro chegam

a ser firmadas.

O acordo entre Renner e Lee baseava-se, do ponto de vista industrial, na
fabricacdo de vestudrio, utilizando a infra-estrutura da sécia gaicha, instalada em
Porto Alegre. O marketing da Lee, inicialmente, conforme sugestio do
responsavel brasileiro, Américo Bender, apoiava-se na figura do personagem que
subiria o Brasil, através de rede de rddio, conforme os produtos Lee fossem

ganhando mercado, rumo ao centro e norte do Brasil.

No mesmo ano de 1975, Julio Furst estd sendo convidado para ser jurado
do Musipuc, tradicional competi¢do que retine musicos € universitarios gauchos,
ja em terceira edic@o. Igualmente, sdo jurados Jodao Batista Schuler, entdo, pela
Radio Porto Alegre; Alice De Lorenzi, do Jornal Hoje; e Fernando Vieira, da TV
Difusora, entre outros. Das 52 composicdes escritas, foram selecionadas 24,
divididas entre duas noites classificatorias, dias 5 e 6 de junho. A cada noite, seis
miusicas foram selecionadas para a finalissima, dia 7. Segundo cronista do Jornal
Minuano, na edicao daquele més, o publico “soube aceitar e aplaudir o resultado
final”, embora tenha chegado a vaiar o show de abertura do grupo “Em Palpos de

Aranha”.

O grande vencedor foi o conjunto “Status 47, grupo vocal misto, que
apresentou a composi¢do “Violeiro cantador”, com musica de Edson Santos e
letra de Roberto Goncalves da Silva. O segundo lugar ficou para “Em mar
aberto”, de Arnaldo Sisson e Fernando Ribeiro (ganhadores do II Musipuc). A
terceira colocada foi “Quem sabe?”, de Mauro Rotemberg e Irineu Goldspan e,
em quarto lugar, “Lar doce lar”, de Alexandre Vieira e José Antonio Araujo (que
defenderam a cangio acompanhados de Angela Langaro, formando o

“Inconsciente Coletivo™).

Julio Fiirst relata que, em meio a todo o processo do Musipuc, ocorreu
com ele uma conscientizagdo de como articular toda aquela riqueza musical ali
mostrada, com o poderio da Rddio Continental e o interesse do publico

universitario. A partir desta conscientiza¢do, primeiro transmite pelo programa a
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participacao dos finalistas. O sucesso € imediato. Entdo, convida os participantes

para realizarem gravagoes na Continental.

Segundo o técnico responsdavel pelas gravacdes, Francisco Anele, a
Continental ganha uma identificacdo imediata ao valorizar os miusicos daqui.
“Havia naquilo uma coisa de porta a porta, porque, agora, era o vizinho, o amigo,
o colega da universidade, o conhecido de alguém tocando sua miusica no radio”,

relata Anele.

Fiirst recorda que o hordrio do programa, a partir das 22 horas, coincidia
com o hordrio de saida dos estudantes, na Grande Porto Alegre, das universidades.
“Era uma ligacdo direta, entre a Radio, os musicos daqui € os universitarios nos
radios dos carros e radinhos individuais”, conclui. O operador Anele refere que a
Continental “cedia o estidio para os grupos sem cobrar nada, a noite, quando o
estidio ndo estava sendo usado. A gravagdo era feita em dois canais para

reproduzir somente em mono”.

Mesmo assim, o interesse crescente do publico pelas gravagdes na
programacao da Continental levaria Julio Fiirst para novas iniciativas: a realizagao
dos “concertos”, shows em teatros e, depois, a utilizacdo de uma hora inteira de
programa tocando, entdo, somente musicas e musicos locais. Para colocar esta
idéia em prética, Julio Fiirst reporta-se ao responsdvel pelo marketing do
programa “Vivendo a vida de Lee” e grande idealizador do préprio personagem
“Mr. Lee”, Américo Bender. “Fui falar com meu patrdo imediato sobre as minhas
idéias. Era muita novidade para fazer sozinho. A Lee com a idéia de cowboy e eu
levando sugestdo para fazer programa com musica de Porto Alegre”. Apds
argumentar, Fiirst recebe sinal verde de Bender, incluindo-se, a idéia de logo fazer
os chamados concertos, shows ao vivo com as bandas e musicos locais. Bender
concorda até onde houver sucesso da empreitada. Se falhasse, ele retiraria o
patrocinio. Os contratos para patrocinio exclusivo de “Mr. Lee” eram iguais aos
regularmente celebrados em campanhas de rddio, isto é, com trés meses de

vigéncia, renovdveis ou nao.
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Aquela ponte iniciada entre Rddio Continental, muisica de Porto Alegre e
publico, sob patrocinio da Lee, entretanto, duraria trés anos intensos e marcantes.
O ridio, a mdusica e a cultura porto-alegrense, entre 1975 e 1978, ficaram
marcados pelas estratégias e acdes do “Mocinho da Porto City” e seus parceiros,

nos palcos e microfones.

7.1.26 Os Concertos e os ‘“Discocuecas”

A estratégia de visibilidade pelo oferecimento de shows de bandas e
artistas locais, na verdade, completava o conjunto de agdes iniciadas com as
aparicoes de Hermes Aquino, Fenando Ribeiro, Almodndegas, dentro da

programacao da Continental, anterior a organizacdo do “Vivendo a vida de Lee”.

Pela ordem, primeiro fora necessdrio gravar as musicas, em mutirdo.
Depois, obter espaco minimo e ir ampliando-o para apresentacdes aos ouvintes na
programacdo da Continental. A aceitacdo dos ouvintes garantia mais espaco na
programacdo. Nenhuma outra radio realizava aquilo na cidade. Agora, tudo em
rapido espago de tempo, chegava a vez de apari¢cdes em shows ao vivo nos teatros
da cidade. Julio Fiirst, sempre acompanhado pelo parceiro Beto Roncaferro e

equipe, estava erguendo o “Vivendo a vida de Lee”, nas versoes in concert.

Dia 13 de agosto de 1975, “Mr. Lee” leva ao palco do Teatro Presidente,
que estava inteiramente lotado, treze bandas. O segundo in concert ocorre dia 9 de
novembro do mesmo ano, quando dezoito bandas se apresentam no Auditorio
Araujo Viana lotado, numa mostra de som que iniciou as 17 horas daquele

domingo e terminou, aproximadamente, as 2h30min da segunda-feira.

As edi¢des do “Vivendo a vida de Lee in concert”, sempre transmitidas ao
vivo pela Continental, logo, ganhavam platéias em Caxias do Sul, Pelotas, Santa
Maria e Passo Fundo, no interior gatcho, e chegavam até Curitiba, onde a
producdo mesclou bandas gatichas e paranaenses no show para cerca de seis mil

pessoas.
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Os esfor¢os para movimentar a paraferndlia inteira levaram Julio Fiirst a
constituir uma produtora, associando-se a Bayard Steigger. “A empresa de
sonorizagdo contratada era a Cotempo, e os iluminadores eram o Oscar, da equipe
do Teatro Leopoldina e o Jerry”, relembra Fiirst. Segundo Juilio, a “Lee dava
apoio de midia ndo somente ao programa, mas dentro da Radio e na midia
impressa e, ainda, alcancava algum recurso para custeio bésico inicial. Depois,
tinhamos o rateio das bilheterias para divisdo entre todos os musicos, artistas e

técnicos participantes”, segundo “Mr. Lee”.

O imenso prazer de reunir, no palco, artistas, bandas e grupos como
“Mantra”, “Bobo da Corte”, “Byzzarro”, “Palpos de Aranha”, Fernando Ribeiro,
“Utopia”, Gilberto Travi e “Calculo 47, “Almondegas”, Hermes Aquino, “Status
4” “Mercado Livre”, Nelson Coelho de Castro, “Inconsciente Coletivo”, “Halai
Halai” nao excluia tarefas tdao enfadonhas quanto delicadas como submeter todo
roteiro de cada show a Censura Federal: “Submetiamos cada tomada de som, cada
fala de artista ou minha no palco, cada letra de musica. Tudo parava na Censura e
ganhava carimbo de autorizacdo, folha por folha”. Segundo Fiirst, ele foi
chamado, mais de uma vez, a sede da Policia Federal, porque “o pessoal se
entusiasmava no palco, ou para extravasar, ou por vontade de se manifestar
mesmo, e terminava falando coisas que ndo estavam no roteiro”, lembra “Mr.
Lee”. Segundo ele, musicos como Fernando Ribeiro e Gilerto Travi, este ultimo
pelas miusicas de humor e ironia, estiveram, também, explicando eventuais

manifestacdes junto aos censores.

Quando chega o verdo de 1978, os shows ja ndo mais acontecem € O
programa, na Continental, igualmente, teria carreira encerrada. Por questdes
comerciais e mercadoldgicas, segundo depoimento de Julio Fiirst, a Lee decide
retirar o patrocinio exclusivo e encerrar aquela campanha. No ar, morria “Mr.
Lee” e nascia Mestre Julio, que levaria para novo horario, a partir das 18 até 19
horas, onde antes estivera “Cascalho Time”, novo programa somente de musica
popular brasileira, que continuaria a programar, também, mdusicos de Porto

Alegre.
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Segundo depoimento de Beto Roncaferro, a maioria dos artistas que
participava do “Vivendo a vida de Lee” estava satisfeita. Havia boa exposicao na
midia, alguns j4 estavam com discos gravados, mas havia muito trabalho, muita
producio e esforcos para deslocamentos e ensaios e o rateio de bilheteria ndo era
miliondrio. No contexto, dois ou trés grupos passaram a reclamar, pedindo melhor
remuneracdo e, com o descontentamento de alguns chegando a aparecer em
jornais da época, teria desgostado gestores da Lee que decidiram encerrar com o

patrocinio e, em conseqiiéncia, com os shows.

Enquanto durou o patrocinio exclusivo, entretanto, “Mr. Lee”, com ajuda
na producdo de Beto Roncaferro, e nas gravacdes com Francisco Anele e nas
transmissoes, com auxilio fundamental de Bertoldo Lauer Filho, todos eles
associados a grande elenco de artistas locais, haviam construido uma ponte
musical, até entdo, absurda de realizar, antes de existir a acdo radiofonica da
Continental, como afirmava o musico e compositor Kledir Ramil, em depoimento
para o Autor. “A musica de Porto Alegre até existiria sem a Continental, mas nao
seria aquilo que foi, nem seria aquilo que veio a ser, se nao houvesse aquele

espaco da Radio”, disse Kledir.

No mesmo ano de 1978, Beto e Julio serdo escolhidos, respectivamente,
melhor discotecdrio programador e melhor apresentador de programas musicais,
ambos recebendo troféu Negrinho do Pastoreio, na promocao Melhores do Rédio,
da Secretaria de Turismo do Estado. Os dois amigos, em parceria com Gilberto
Travi e Joao Antdnio, davam inicio, ainda, a carreira do grupo musical e
humoristico “Discocuecas”. O grupo ocupava o0s quinze minutos finais,
diariamente, do novo programa de Mestre Julio e, em 1978, ainda, lancava o

primeiro LP pela gravadora gaticha ISAEC.

A experiéncia do grupo “Discocuecas” possibilitou, no mesmo
movimento, organizar, na Continental, espécie de grupo espontaneo de
radiocomédia, ja utilizado para gravaciao de pecas publicitdrias, e, posteriormente,
com ac¢do na linha de programa de entretenimento. Assim, o grupo fazia humor
parddico, a comecar pelo nome, alusdao a onda de musica disco e a continuar com

a criagdo de personagens que ganharam memoria, como Anacleto Batata, o
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repérter da coldnia, em que Gilberto Travi vivia uma recriagdo do tipico “colono”
alemao, e, ainda, a dupla Rancheirinho e Mari Farmacinha que ironizava a famosa
dupla Teixeirinha e Meiry Terezinha, musicos regionalistas com programas de

radio sempre patrocinados por diferentes marcas de remédios.

7.1.27 “Inconsciente Coletivo”

Angela Langaro, Alexandre Vieira e José Antdnio Araiijo sdo académicos
de Psicologia da UFRGS que decidem formar o grupo “Inconsciente Coletivo”,
que ergue, na cidade, a trilha musical do grupo “Halai Halai”, investindo na
criacdo local da musica country e de protesto. Logo, Anginha, Xandi e Tonho
conquistam o publico pelos belos arranjos melddicos e pelas letras de inspiracao

sessentista, de linha aproximada, espelhada no proposto poético de Bob Dylan.

Naqueles dias, a pequena e brava sede do Diretério Académico dos
Institutos Unificados — DAIU, antigo Instituto de Filosofia, Ciéncias Sociais e
Letras, fica ao lado do famoso Bar do Ant6nio e serve como local para os
primeiros encontros musicais, além de espaco para os debates politicos,
discussdes de conjunturas e realizacdo de pecas escritas, a base do velho

mimedgrafo.

Logo, a participagdo na mostra do III Musipuc levaria o “Inconsciente”
para palcos e publicos maiores, até a gravacdo de disco, pela Tapecar, e novas
excursdes. Atualmente, Xandi continua a carreira como musico profissional,
sendo também um dos sécios-proprietarios do pub Sergeant. Pepper’s. Tonho
tornou-se profissional liberal, e Anginha € psicéloga clinica, tendo acrescido

sobrenome Becker do marido.

Com o depoimento de Angela, buscamos recuperar, através da meméria
pessoal, aspectos de trajetdria, individual e do grupo, daquele mundo vivido por
grupo de musicos e artistas junto a Rddio Continental. Tal qual articulamos em
outros depoimentos, registramos, aqui, somente as respostas da entrevistada,

obtidas em dois momentos diferentes, objetivando dar maior espago para a
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expressdo personificada daquele depoimento pessoal e deixando transparecer as

marcas do discurso de Angela.

Como especialista no assunto, Langaro inicia demarcando o proprio

depoimento, alertando para a possibilidade de falha nas lembrancas dos tempos

idos. E, entdo,

Minhas lembrancas sdo mais "encobridoras" do que reais,
mesmo assim, aqui vai o que consegui espremer do meu
cérebro:

O Tonho era nosso "relagdes ptiblicas", e o Xandy era nosso
poeta. A rddio teve contato com eles para divulgar os
vencedores do Musipuc. Foi assim que conheci o estidio da
Réadio Continental: para gravarmos "Lar Doce Lar", que ganhou
segundo lugar (sic) no Musipuc. E tinha sido inspirado por uma
plaquinha na porta da casa de um amigo nosso "Home Sweet
Home", amigo que atualmente € meu marido.

As coisas que mais marcaram foram as viagens para o interior
para fazer o show “Vivendo a vida de Lee”. Era um ou dois
onibus cheios de bandas e a festa na viagem era total. Fazer o
show de entrada do Bill Halley foi também muito marcante,
assim como a apresentacdo junto com outras bandas no teatro
de Curitiba (aquele famoso que tu sabes 0 nome e ndo me vem
agora na cabeca).

O evento referido ocorrera no Teatro Guaird, logo, Angela lembra do

grupo de trabalho da Continental.

O pessoal era jovem, bem-humorado e sério no seu trabalho.
Queriam a coisa perfeita, qualquer detalhe que nio estava bem,
fazia com que repetissemos a gravagdo a noite toda. De modo
geral, eles eram nossos fas, gostavam muito dos vocais e
ficavam entusiasmados com a gravacdo. Eram estimuladores.
As nossas gravagdes, na Continental, que chegaram a discos
foram "Voando Alto" e "Fadas Douradas"”, mas o compacto
simples gravado pelo Tapecar, em Sao Paulo, tem qualidade
inferior as gravacdes da Continental. Nosso baixista ndo foi
aceito, colocaram outro que tomou conta do volume; além
disso, o ritmo das musicas ficou arrastado.

Angela refere a época, a Radio e o movimento musical.

Naquela ocasido, ndo era possivel saber da importancia daquele
momento. Eram muitas bandas novas, parecia até que aquela
criatividade era geral e ndo apenas daquele periodo. Era uma
época de muitos protestos e uma das maneiras criativas e



332

pacificas de protestar era fazendo musica. A Rddio Continental
foi fundamental na divulgacdo destes conjuntos. Se ndo fosse o
interesse e a lideranca que Julio Fiirst exerceu, na época,
ficarfamos todos tocando na garagem das nossas casas até hoje.
O movimento foi realmente de aposta, ndo sé tocando as
musicas na rddio, mas proporcionando shows e viagens para
muitas bandas, com diferentes estilos.

Eles avaliavam a qualidade e a seriedade da banda, ndo tinham
preconceitos com os estilos.

Eu sei que o Julio Fiirst seguiu conosco apesar dos
desentendimentos com a rddio e, neste periodo, eu ja estava sem
condi¢des de bancar a banda e a faculdade, com estdgios e tudo,
ja4 pensava em me afastar, até porque meu romance com O
Xandy estava terminando, certamente, sem ter idéia do que
aquele movimento significaria na histéria musical de Porto
Alegre e da Radio Continental .

Do que me recordo é que houve muito poucos momentos em
que isso foi tema de discussdo entre nds. Ndo nos sentiamos
estrelas que precisavam preservar um determinado nivel de
caché. Ao contrério, ficdvamos satisfeitos e orgulhosos quando
sabiamos que éramos escolhidos dentre muitos conjuntos para
estar neste ou naquele show. Nossa idéia era de que nao éramos
profissionais.  Estdvamos  ganhando  oportunidades e
reconhecimento.

O Xandy e eu éramos os que mais protestavam contra o
"sistema". Talvez se ndo tivéssemos o Tonho, ndo tinhamos
aceito a metade dos convites que nos fizeram. O Tonho era um
cara entusiasmado com muitas coisas que O sistema
proporcionava, além disso, era o mais ambicioso de nés trés. O
Xandy era o poeta do protesto, e eu era a voz feminina que
casava com o vocal; além disso, era raro uma mulher cantando
naquele movimento.

Isso era bastante valorizado por todos.

No segundo contato, buscamos depoimento sobre o show de musicos

porto-alegrenses levado até Curitiba, por “Mr. Lee in concert”:

Quanto a Curitiba, o que mais nos impressionou foi a
imponéncia do teatro e o tamanho do publico. Talvez o maior
publico que tinhamos experimentado até aquele momento.
Certamente, eram varias bandas e cada qual tinha seu pedaco
daquele publico, mas, no momento da apresentacdo, parecia que
todos estavam ali s6 pra “te assistir”.

Lembro que uma das preocupacdes nossas, em cada
apresentagao, era com o tal de "retorno" que, naquela época, os
recursos de palco ndo eram tdo desenvolvidos. Era muito
importante para nds ouvir cada nota tocada ou cantada, pois a
harmonia era a nossa marca. Algumas vezes tivemos problemas
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com isso. Mas em Curitiba o som era fantastico e, de repente,
bateu um clima no grupo de que éramos profissionais.

Nessa época, ja explordvamos a roupa country, o Xandy estava
completamente identificado com Bob Dylan, e eu ja tinha
aprendido a me movimentar no palco, enquanto descolava
alguns efeitos de percussiao, com o pandeiro e o agogd.

Nos camarins, quanto maior o espetdculo, maior era o risco da
detonacdo com dlcool, maconha e alguns comprimidos. Se
rolava droga mais pesada, eu nio sei, a0 menos nao era tao
evidente. A gente bebia, mas tinha que cuidar o ponto, pra ndo
se perder, s6 baixar o nervosismo e deixar rolar a comunicacio
entre nds. Esta sensacdo "do conjunto” era mdgica, algo rolava
facil em sintonia entre nds, mesmos. Quando tinhamos que
improvisar algum acorde, era bdrbaro! Enfim, me fizeste
divagar pelas sensacdes daquela época. [...]

7.1.28 Outra Nova Programacao

A programacdo da Continental, na fase mais inovadora, a partir do verao
de 1971, sofre indmeras alteracdes ao longo do tempo. Referentemente a jornada
didria da programacdo, por exemplo, a Continental iniciou operando das 6 até as
24 horas, depois, expandiu até as 2 horas e, por fim, chegando até as 24 horas no
ar. A maioria dos programas principais, entretanto, mantém-se no ar,
praticamente, até o final da década, quando ocorre declinio do projeto da

emissora.

Em 1975, no entanto, “Julius Brown” estd sendo enviado para “exilio no
Nepal” e, em seu lugar, no mesmo horario das 22 horas, entra “Mr. Lee”, com o
mesmo Julius Fiirst. A outra substituicdo importante estd ocorrendo com a saida
do consagrado “Discos de Ouro”, que iniciou na Rddio Guaiba e migrou, entrando

no ar o “Pediu, Rodou, Ganhou”, com o mesmo Marcus Aurélio Wesendonk.

De resto, como conjunto articulado, mostrando nomes e atracoes
principais, flagramos, naquele ano de 1975, uma oferta de programacdo
encorpada, sedimentada da Continental. Seguindo necessidade comercial e
mercadoldgica, naquele mesmo ano, a emissora tratava de anunciar as novidades,
pontuais e ndo estruturais, dentro do conjunto da programacdo ja conhecida. Para

tanto, a R4dio produziu uma peca especial, “exclusiva”, distribuida através de
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gravacdes em fitas cassetes para agéncias, anunciantes diretos e clientes

potenciais.

A peca sonora marca, em linguagem propria, o estilo de publicizacio e
venda da Continental, explicitando as principais caracteristicas dos programas,

com dados especificos para anunciantes.

No trabalho da pesquisa, recuperamos a gravagdo original e transcrevemos
o texto abaixo. O locutor oficial da Continental é Marcus Aurélio Wesendonk e,
na técnica de dudio, estio Manoel Almeida e Francisco Anele, cujo acervo pessoal

resgata a memoria sonora da emissora. Inclusive, a peca a seguir:

LOC 1 — Amigo, aqui estamos para um rapido papo sobre as
novidades introduzidas na programacdo Alto e Bom Som da
Continental./

TEC — RODA TRILHA, DESCE PARA BG E CORTA.

LOC 1 — Pra comecar o dia, anunciamos, das sete as sete e
cinqiienta e sete.../

TEC — RODA CARACTERISTICA PROGRAMA “OPINIAO
JOVEM” E DESCE PARA BG.

LOC 1 - “Opiniao Jovem”./ Patrocinio americano do IPV. Um
programa 4gil, inteligente, bem informado, com produgdo e
apresentagdo do FOGACA e do CLOVIS DUARTE/.

TEC — RODA AUDIO FOGACA. DEIXA INICIAL: “Eu li
alguns dias atrds, no jornal o Estado de Sdo Paulo...”. E DESCE
PARA BG.

LOC 1 - “Opinido Jovem” propde-se a uma hora de informacao
variada, musica da boa, reportagem e critica sobre o mundao em
geral e o Portinho em particular./ Vale a pena escutar./
Comercial participagdo no “Opinido Jovem” custa cem
cruzeiros e cobre seguramente a faixa nobre da classe A, B,
masculina./ Ou seja, o publico até trinta e cinco anos de idade/.

-

TEC — RODA ABERTURA “1120 E NOTiCIA” E DESCE
PARA BG.

LOC 1 - Depois do “1120 é Noticia” das sete e cinqiienta e
sete, comega.../

TEC — RODA TRILHA E DESCE PARA B.G.

LOC 2 - “O Show da Grande Porto Alegre”, a dica musical da
Continental para o seu bairro. Musica para Petrépolis./

TEC — CORTA TRILHA, RODA MUSICA E VAI PARA B.G.
LOC 1 - Que vai até as nove e cinqlienta e sete. Quem
apresenta ¢ DOMINGOS MARTINS. Jd ai estamos em linha
direta com os estudantes e a jovem dona-de-casa. As dez, o
papo é comigo.../
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TEC - CORTA MUSICA E RODA TRILHA “PEDIU,
RODOU, GANHOU” E DESCE PARA B.G.

LOC 3 - Comecaaio.../

LOC 3 - “Pediu, Rodou, Ganhou”. Transas super quente dos
supermercados Real. Com MARCUS AURELIO.../

LOC 1 — Aqui o ouvinte ganha um cassete personalizado como
esse que vocé estd ouvindo, com a musica que ele pediu por
carta. E claro que se ele pedir JERRY ADRIANI, ndo vai levar
nunca. Vocé sabe, na Continental, marca diabo nio tem vez. E
um dos nossos maiores sucessos e recebe uma média didria de
cem cartas dos ouvintes. Até as onze e cinqiienta e sete vamos
levando esse super programa. Depois segue o Som Continental
até as trés da tarde, quando o microfone passa para o RUI
CARVALHO//

TEC — RODA TRILHA “Participacgao... Parada”.

LOC 4 - Outra curticdo da superquente. Vocé€ e a Continental
numa viagem musical./

TEC — RODA CORTINA CARACTERISTICA PROGRAMA
“PARTICIPARADA...”.

LOC 4 — Misica nimero um, sugestao da universitaria da PUC,
JUSSARA STAROSTA./

TEC - RODA SONORA DE JUSSARA STAROSTA:
“COULD IT BE MAGIC”, COM A DONNA SUMMER”./
LOC 1 — E um novo lance da Continental, cheio de vinhetas e
bossas que ganharam o publico da tarde. Depois, as seis em
ponto, na hora do Angelus, vem...

TEC — RODA VINHETA PROGRAMA “CASCALHO TIME”
E DESCE PARA B.G.

LOC 1 — Infelizmente aqui ndo da para colocar comerciais, pois
o “Cascalho Time” tem patrocinio exclusivo de Saco &
Cuecio./

TEC — RODA TRILHA E DESCE PARA B.G.

LOC 1 — Depois do CASCALHO, tem o “1120 é Noticia”, das
dezoito e cinqiienta e sete. E depois/

TEC — RODA ABERTURA “VOZ DO BRASIL”, DESCE
PARA B.G. E CORTA.

LOC 1 — Assim que passado o Projeto “mienerva” (sic), ja sao
oito e meia da noite. E depois de meia hora de embalo jovem
para recuperar a audiéncia, chegamos a hora e a vez de.../

TEC - RODA SONORA: “A partir desse momento na
superquente Continental, o Ritmo Vinte”.

LOC 1 - Este é outro programa de patrocinio exclusivo./ Aqui
comerciais sO 0s que cercam o programa./

TEC - RODA TRILHA E DESCE PARA B. G.
LOC 1 — O mesmo vai acontecer as dez da noite, quando chega

o descobridor de talentos, o homem do movimento musical do
Rio Grande/
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TEC - RODA VINHETA DO PROGRAMA “VIVENDO
VIDA DE LEE” E CORTA./

LOC 1 — Mas a partir das onze, tudo € livre, pois o Som Mil
Cento e Vinte segue a pleno em sua programacio, que vai
baixar de tom depois das duas, indo até as seis da matina numa
atuada meia boca. Musicas mais rominticas para embalar a
meninada que deita tarde.

TEC — SOBE A TRILHA E DESCE PARA B.G.

LOCI — E assim a madrugada Continental. Essa é a nossa
programagdo de segunda a sexta, recheada ainda de macetes
como.../

TEC- RODA TRILHA BILLBOARD E DESCE PARA B. G.

LOC 1 - “Billbord”, “Biplex”, “Flash Back™.../ Na parte de
noticia, além do “1120 é Noticia”, de hora em hora, tem ainda
“Mala Direta” e “Telex Ipiranga”, com uma noticia quente./ E
para o fim de semana, nada? Nao, caro./ Pro fim de semana
também temos novidades./ Aos sabado, as trés da tarde,
UBIRAJARA BRASIL apresenta/

LOC 5 - “Sabado in Concert”./

LOC 1 — E aos domingos, também as trés da tarde./
TEC — RODA TRILHA E DESCE PARA B.G.
LOC 5 — “Domingo in Concert™/.

LOC 1 — BIRA comanda a musica superquente e dd as dicas./
Sdo trés horas bem movimentadas, no fim das quais, quem for
tomar café em Morro Reutter, com este programa de fim de
semana, é porque se trata sem ddvida de um irrecuperavel./////

Um grande diferencial, na oferta da Continental quanto a programacao,
além do fato ja referido da segmentacdo musical para publico jovem universitario,
esteve na transmissdo de esta oferta ser realizada, na maior parte, ao vivo. Este
radio feito ao vivo acrescia valor positivo para a programacao bdsica transmitida,
conforme inumeros depoimentos colhidos de “ouvintes ideais” e de integrantes da

. . M (13 . ~ 0 (13 1A
equipe. No conjunto, os depoimentos referem “mais pulsacdo”, “energia”,
“comunicacao” e “forca viva” como qualidades percebidas a partir daquela

interacao, ao vivo, possibilitada pela Radio.

Este “fazer ao vivo” serd, particularmente, relevante no confronto da
Continental com as concorrentes emergentes, em especial, rddios Pampa e Porto

Alegre, que transmitiam, na maior parte, programacoes gravadas.

Como a programacdo Continental estava fortemente centrada na oferta

musical conjunta, este cuidado expandia-se a toda a programacdo e, ndo somente,
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aos programas especiais ilhados, isolados na programacdo. Assim, ¢é
particularmente importante a oferta dos chamados “blocos musicais”
diferenciados. A idéia original foi da Rddio Mundial carioca, que, aqui, recebeu
mais do que adequacgdo, sendo remodelada, sobretudo, pela inser¢cao das noticias
em linguagem prépria, pela costura possibilitada pelos slogans e vinhetas
especiais da Continental, junto ao servico de informacao da hora e temperatura. A
linguagem publicitdria, como ja dissemos, igualmente, adequava-se a forma e ao
conteido de toda a programacdo. Para cada bloco musical, portanto, havia
intercalado uma inser¢ao de fala de servigo, institucional e publicitdria, ou uma

sintese noticiosa, de um modo integrado pela linguagem e estilo Continental.

Cada bloco musical possuia trilha musical caracteristica, fosse “Cashbox”
ou “Billboard via telex”, em serialidades musicais articuladas com as listas dos
sucessos trazidos por Cashbox e Billboard, as principais publicagdes
especializadas em musica internacional a época. O mesmo ocorria caso fossem
“Duplex”, “Triplex”, “Four Play” ou “Flash Back — Jovem também tem
saudade”, este ultimo segmento sendo cépia da Rdadio Mundial. A Radio oferecia
esquema de apresentacdo de duas musicas na continuag¢do, quando o padrao da
época oferecia somente uma e intercalava, entre as duas, uma musica nacional
para cada musica internacional. A dificuldade de proporcionalidade acontecia nos
espacos “Triplex” e “Four Play, conforme assinala o programador Beto
Roncaferro, pois, “na época, ndo havia tanta musica brasileira jovem de qualidade
gravada e a disposicdo como verificamos hoje”. De qualquer modo, os blocos,
sempre entremeados por um comercial e vinheta institucional, tinham monotonia

quebrada, justamente, pelo tamanho e conteddos dos blocos.

Cada bloco de “Duplex”, por exemplo, apresentava a seguinte ordem: uma
musica internacional, uma musica nacional, dois comerciais seguidos, uma
vinheta da Radio com hora certa, inicio de novo ciclo com mais duas musicas e,
assim, sucessivamente. A monotonia do bloco simples era quebrada pela inclusao

do “Triplex” ou “Four Play”.

No segmento do radiojornalismo, a Continental oferecia, desde cedo, pela

manhad, dezessete edicdes didrias do “1120 € Noticia”, principal atracdo como
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sintese noticiosa, mais uma resenha noturna longa, ji que o0s programetes
regulares tinham 5 minutos totais, sendo apenas trés efetivos de noticias, sempre

ao término da hora cheia.

Além da programacdo basica didria da Continental, ja referida, a emissora
ofertou, ainda, outros programas, mesmo relevantes, mas apresentados apenas
uma vez na semana. Como exemplo disto, podemos referir o “Transas 11207,
produzido e apresentado por Berenice Otero, com o patrocinio da caderneta

Apesul, “o simbolo da melhor poupanga”, as 23 horas de cada sexta-feira.

Com idéntica periodicidade, podemos referir, ainda, “Beatlemania”, com
patrocinio exclusivo IPV, apresentado por Cldvis Dias Costa. Posteriormente, o
programa seria produzido pela equipe de jornalismo e apresentado pelo locutor da

hora. Por fim, teria produc¢do e apresentacdo exclusiva de Ananda Apple.

Das 23 as 2 horas, acontecia o “Som Continental”. Quando contratado,
Beto Roncaferro comega a produzir e apresentar, diariamente, “A hora do lobo”,
das 24 a 1 hora, programa que solidificou a marca “roqueira” da Continental, no
hordrio noturno. Naquele espaco, Beto contava com grande liberdade,
programando “Yes”, “Genesis”, Pinck Floyd, Frank Zappa, com “musicas para
viajar, com duracdo eventual de até cinco minutos”. Beto, ainda, produzia e
apresentava, somente aos domingos, “Hoje é dia de rock™, que fazia revival dos

anos 50-60, na trilha do sucesso, em 1974, do filme “American Graffiti”.

Aos sdbados, as 19 horas, era apresentada a ‘“Parada Continental”,
trazendo “uma selecdo do hit parede mundial, produzido pela equipe 1120”.
Antes, rolava o “Sabado in Concert” que tinha apresentagao similar, no domingo,

sempre das 15 as 18 horas, na voz de Bira Brasil.

No segmento de programas especializados, Luiz Eduardo Moreira criou o
“Formula 11207, sobre automobilismo, apds experiéncia com “Bandeira xadrez”.
Embora ndo investisse no segmento de esportes, havia o programa “Loteria”, de
servigos, com patrocinio exclusivo da agéncia lotérica Periquito da Sorte. “No
Periquito da Sorte, vocé estd sempre na coluna certa./ Voluntdrios, 1917,

anunciava o slogan. Na linguagem, o programa marcava, novamente, pela
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informalidade da locugdo, como: “Fala o Periquito da Sorte,/ no jogo 7, Grémio 5,

Esportivo, zero./ T4 dando coluna do meio/”.

Fernando Westphalen refere que a programacdao ndo era formatada
rigidamente, estando aberta para novidades e oportunidades. Estas experiéncias e
insercoes tinham diferentes motivacdes. Assim, “Horéscopo da Pesada”, com
apresentacdo do proprio Judeu, serviu para marcar espago e estilo da Continental,
ja o “Verdo Superquente” era tipico programa sazonal. Outros programas de
oportunidade foram, por exemplo, “Curticdo Musical Gipsys”, com patrocinio de
boate homonima, apresentando miusicas de sucesso daquela e de outras casas
noturnas de Porto Alegre, ou, ainda, o “Supermercado da cultura” que
apresentava, em cinco edi¢des didrias, sintese noticiosa de servigos e agenda
cultural da cidade, a partir das 14 horas. Na linha informativa, a Radio ofertava,
ainda, o “Mala direta” e o Telex Ipiranga”, este patrocinado por empresa de
petroleo e postos de servigos automotores. Os programas de radiojornalismo eram
produzidos a partir de intensa atividade de radioescuta (radios Joven Pan, Globo,
Bandeirantes-SP e Guaiba) e, com recliclagem, a partir do gilette press,
utilizando-se de recortes dos principais jornais de Porto Alegre e do Rio de

Janeiro e Sao Paulo.

No fim de noite, a partir das 2 horas, os notivagos acompanhavam a
“Madrugada Continental”, “numa toada meia boca”, conforme anunciava peca
promocional, e, no encerramento do ciclo, das 3 as 6 horas, rodava uma

programacao gravada, sob os cuidados do operador de dudio da emissora.

A publicidade, na Continental, estava, visceralmente, integrada a
programacdo geral da emissora e foi erguida, peca a peca, de modo a se tornar
conjunto especial na atratividade para o ouvinte. Sendo diferenciada, na producao
e na expressdo da linguagem, buscava garantir mais e melhores anunciantes.
Nesse sentido, a publicidade Continental buscou e conseguiu constituir-se em
peripécia de sucesso, quer diante dos anunciantes, quer para a audiéncia do

publico.
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O discurso “guerreiro” da Continental, erguendo modelo de contraposi¢cao
a diferentes emissoras, ndo era uma mera questdo de estilo, portanto, estética ou
expressiva. Estava centrada, diretamente, na questdo da sustentabilidade, de

disputa comercial e publicitaria.

Nesta direcdo, publicamente, a Continental disparava slogans contra a
Rddio Caigara (“Continental, ndo tem marca-diabo”), Rddio Pampa
(“Continental, parecido ndo € igual” ou “Continental, the first”) e contra a Rddio

Guaiba (“‘Continental, ndo tem cupim” ou “Continental, ndo usa védlvulas”).

Em relagcdo a Rddio Guaiba, a confrontacdo estava dirigida para o modelo
de austeridade, seriedade, sobriedade da emissora da Caldas Junior e, sobretudo,
pelo fato de aquela emissora deter a hegemonia, tanto radiojornalistica, quanto
comercial na regido. “Eles eram muito poderosos, mas, na hora da divisdo do
bolo, a coisa era disputada. A coisa era séria. E tinhamos a tabela mais elevada e
com muitos hordrios sem espaco a venda”, revela Marcus Aurélio Wesendonk,
referindo, a0 mesmo tempo, o poderio da Guaiba, os elevados precos de tabela
praticados pela Continental e o sucesso do “som nosso de cada dia” junto as

agéncias de publicidade e anunciantes.

Entre os anunciantes da Continental, estavam produtos € vestudrio para
jovens, como as ja referidas Lojas Renner e Lee; igualmente, as lojas Saco &
Cuecdo, Butikdo, Londres, Gaston; ainda, Lojas Bier e os jeans Ellus; e, também,

as butiques Lixo e W. C.

Voltados para publico estudantil, apareciam como anunciantes os pré-
vestibulares I[PV, Maud e Intensivo, ladeados por outros patrocinadores de porte,
como Ipiranga de Petréleo, Imcosul, Caixa Econdmica Federal, Banrisul, J.H.
Santos, Gatcha Car, Panambra, Masson, Scarpini, Mesbla e Pepsi. O Grupo
Iochpe, a exemplo do IPV, aparecia em mais de um espago, como o musical e o
jornalistico, através da Mercator Corretora de Valores, no patrocinio do “1120 é

Noticias”.

As casas noturnas e boates compunham grupo, aparecendo, em especial,

Gipsys, Scalaris, Encouragado Butikin, Looking Glass e Chopao.
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7.1.29 “Opiniao Jovem”, com o Professor Fogaca

Quando Fernando Westphalen convida os, entdo, professores Cldvis
Duarte e José Fogaca para integrarem a equipe 1120, ambos ja tinham larga

experiéncia como profissionais da educagdo e, mesmo, da comunicagao.

Clovis e Fogaca, além de professores e socios do Instituto Pré-Vestibular
(IPV), atuavam como comentaristas no telejornal “Porto Visdo”, da entdo recém-
inaugurada TV Difusora, hoje, Bandeirantes. Porto-alegrense nascido em 13 de
janeiro de 1947, Fogaca, entdo, leciona Lingua Portuguesa e Literatura, ja tendo
atuado em diversas escolas, como Colégio Israelita, Rui Barbosa, IPA e Bom
Conselho, onde, inclusive, organiza, pioneiramente, mostra de musica jovem
urbana. O IPV € um dos cursos pioneiros, na cidade, na preparacdo para o
chamado “vestibular unificado”, dnico modo de ingresso na universidade

brasileira, a época.

Fogaca analisa a propria chegada na Continental como uma “espécie de
continuidade”, de prolongamento de carreira profissional de comunicagdo até ali
empreendida. Portanto, ndo ha dificuldade para a dupla ancorar o programa
“Opinido Jovem”, a cada manha na Continental. Clovis cuida das pautas nacionais

e gerais, e Fogaca pauta as noticias de politica e cultura, principalmente.

Se, a noite, a Continental encerrava o turno, apds o hordrio das aulas, nas
universidades, com “Mr. Lee” conversando com o publico, pela manhd, no
caminho para as aulas, o universitario, ou pré-vestibulando, ou secundarista podia
manter conversacdo, ao vivo e em linguagem atualizada, com os professores
Fogaca e Clovis, que traziam temas relevantes, em abordagem local e

pessoalizadas.

Ao convocar Fogaca para a Continental, na realidade, Westphalen e
Wesendonk contratavam um jovem intelectual com capacidade para aglutinar
tendéncias e grupos musicais e artisticos que passam a freqiientar, no cotidiano, a
Réadio. O caso exemplar estava na amizade musical com o grupo numeroso e, a

época, ainda amador, “Almondegas” que, primeiramente, grava e roda, na
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Continental, os sucessos Vento Negro (de autoria do préprio Fogaca), Até ndo
mais € Quadro Negro (ambas do Kledir Ramil). As duas primeiras composi¢oes

rodam sem parar, com exclusividade, na Continental.

A partir de 1970 e, principalmente, no ano seguinte, no Musipuc, Fogaca
passa a interagir com demais musicos locais. Em 1972, Fogaga organiza uma
mostra musical. A partir dali, Fogaga atuaria como promotor cultural de mostras
musicais na cidade, reunindo jovens musicos gaichos de diferentes tendéncias,
orientagcdes e estilos. Em 1972, a primeira mostra aconteceu no palco, em ruinas,
do Teatro Sao Pedro, antes da grande reforma. Fogaca concebe, produz, formata e
apresenta, no palco, a mostra que tem patrocinio do IPV e, mesmo sem atuar,
ainda, na Continental, merece grande apoio de divulgacdo no som da 1120. Ali
estavam surgindo Kleiton e Kledir, Pedrinho Figueredo, Z¢é Flavio, Pery Souza,

entre outros.

Segundo Fogaca, foi importante para o movimento local a realizacdo dos
festivais realizados pelas tevés Record e Excelsior, como fonte de referéncia,
inspiragdo e didlogo. A partir disso, “as mostras porto-alegrenses significavam
nossa tentativa de aproximar o nacional e o regional-urbano, nao através daquele

regionalismo conservador”.

O objetivo, segundo Fogaca, estava na busca pela renovacio da linguagem
musical gaicha e aponta, como concretizacdo desta luta, a vitéria obtida na
Califérnia da Cangdo, em 1975, com a inovadora Piguete do Cavera, composi¢ao
de sua autoria, interpretada por Kleiton e Kledir, que determina, inclusive,
alteragc@o na propria competicao, que mudaria o regulamento, criando a nova linha

para “musica de projecdo folcldrica”.

Havia forte convergéncia de interesses entre aquele grupo de artistas,
musicos e compositores urbanos, a época, com a pratica ja empreendida pela

propria Continental, inovadora da linguagem radiofonica, entdo.

O suporte técnico e mididtico da Continental foi fundamental para este
ciclo e movimento musical urbano. O depoimento de Fogaca aponta-nos, como ja

ocorrera em outros, para as colaboragdes individuais de Bertoldo Lauer Filho e
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Francisco Anele para realizacdo das peripécias da Continental com a musica
urbana, que teve garantidas as condi¢Oes técnicas de som para gravacao através do

trabalho dos dois profissionais.

“O trabalho deles possibilita a Continental realizar um trabalho inovador,
inédito, desusado de prestigiar o musico, o cantor, a cantora local”, refere Fogaca.
Para ele, outras emissoras tiveram experiéncias semelhantes, mas nenhuma com
tamanha énfase para o artista local, sobretudo, para os compositores urbanos
locais. “Os antigos programas de auditdrio tinham artistas locais, é verdade. Mas
cantores e cantoras locais interpretando grandes sucessos internacionais ou
composi¢oes chegadas de autores de Sdo Paulo ou do Rio de Janeiro”, afirma.
“Mesmo Elis Regina, inicialmente, ndo canta, ndo interpreta os compositores
gauchos, enquanto cantora local, enquanto cantora gaicha, em Porto Alegre, no
inicio de carreira”, constata Fogaca. Ele ressalta que isso nao tirava méritos dela e

nem dos demais excelentes artistas locais. Arremata Fogaca:

Tratava-se de uma tendéncia cultural. Nao havia nisto culpa de
ninguém. Apenas, ¢ fundamental constarmos, hoje, a
Continental vem quebrar com esta pratica. A Continental realiza
a primeira ruptura com a tradicdo de uma cultura musical
radiofonica, até ali, voltada exclusivamente para o centro do
pais, sobretudo, o Rio de Janeiro.

Sobre o programa “Opinido Jovem”, concebido pelos proprios professores
apresentadores, Fogaca afirma que o grande diferencial buscado estava,
justamente, nos comentdrios, fazendo jornalismo interpretativo. Fazendo jus ao
nome do préprio programa, o grande atrativo estava no conjunto de opinides de
Clovis e Fogaca sobre os assuntos principais de cada manha, fossem estas pautas

internacionais, nacionais ou locais, das 7 as 8 horas.

“Testamento* é a musica caracteristica do programa, autoria de Fogaca,
interpretada por Kleiton, Kledir, Z¢ Flavio e Pery Souza, e dizia: “nas asas do
pensamento/ no clardo deste luar,/ vem da noite o meu grito.../ de manha te
despertar”. “Testamento”, gravada por Anele, era acionada através do disparo da
cartucheira spot master, grande inovacdo facilitadora para trabalho na mesa de

audio e programacdo em geral, que fascinava Fogaca, pela facilidade de
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acionamento da gravacdo, “com um simples toque”. Anele gravou e armazenou,
na cartucheira, ainda, outras trilhas especiais de passagem, sempre interpretadas

com a musicalidade dos Almodndegas, para o programa.

Naquele tempo, “era perfeitamente possivel ir para a praia de Ipanema
namorar no carro e ouvir a Continental. Ir para o Morro Santa Teresa, ficar
olhando a cidade, namorar e ouvir a Continental”, recorda Fogaca. Naqueles anos,
o carro era uma espécie de sala de visita movel, um lugar também para ficar,

conviver e, portanto, para o jovem ouvir radio e, sobretudo, a Continental.

Na Rédio, Fogaca identificava e aponta, ainda hoje, como importantes a
mescla de diferentes grupos, algo como nucleos de producdo e afinidades de
jovens. O primeiro destes grupos ou nucleos estava naquele préprio integrado por
Fogaca e formado por jovens misicos, artistas e compositores locais. Outro, ele
identificava nos redatores do radiojornalismo, “grupo responsavel pela qualidade
de linguagem, sempre com uma pimenta, provocativo, irreverente diante da
opressdo politica”, afirma. Outro nucleamento, sem duvida, ‘“estava nos
programadores musicais que traziam o melhor da MPB, mas, igualmente,
programavam excelente musica popular internacional, desde The Who até The
Tentations”. Por fim, Fogaca refere o grupo de pessoas em torno de “Cascalho”,
ele proprio figurando como uma espécie de “ave rara” diante do contexto mais
politizado da Continental. “O Cascalho era muito diferente de nés. Mas eu o
respeitava. E éramos amigos, somos ainda. Eu gostava disso na Radio. As

diferencas fazendo musica na programacgdo”, conclui Fogaca.

N6s identificamos nas articulacdes destes diferentes grupos e no conjunto
destas experiéncias, justamente, o habitat cultural, o /6cus onde se articula certa
auto-educacdo possivel, a paidéia radiofonica por nés referida, aqui, para os

produtores, mas também possibilitada para os ouvintes da Réadio.

Pessoalmente, Fogaca, desde a criacio de “Vento Negro”, composi¢dao
onde ele manifestava certo descontentamento ndo explicitado contra o regime
politico brasileiro, onde propunha o vento como metdfora da mudanca, ndo

violenta, da necessdria transformagdo, iniciava trajetéria, ele préprio, de
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transformagao de consciéncia politica. Apds votar em branco na primeira eleicao
da qual participa, Fogaca, ja na eleicdo de 1974, esta votando em Paulo Brossard,
do MDB, na historica eleicao para o Senado, contra Nestor Jost, pela Arena. Dois
anos depois, Fogaca filiava-se ao MDB e, em 1978, era candidato pelo mesmo
partido pela primeira vez, e eleger-se-ia deputado estadual, federal e,
posteriormente, senador. Em outubro de 2004, j4 integrante do PPS, Fogaca lidera
frente eleitoral com doze partidos e derrota, no segundo turno, a Raul Pont,
candidato da Frente Popular que, durante 16 anos consecutivos, estivera no

governo da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.

7.1.30 Dedé, a Produtora

Denise Ribeiro, a Dedé, trabalha com Fogaca, na Difusora, quando ¢é
convidada para trabalhar com o professor, na Continental, a partir de junho de
1976. Sera, sobretudo, produtora e repérter do programa “Opinido Jovem”, com
direito a sugerir pautas. Logo, terd auxilio do Marcos Oliveira e, no futuro, vird a

Noia, Eleonora Rizzo, passando Dedé a atuar na redacao.

O programa, raramente, fazia entrevista em estudio, quase nunca por
telefone, mas colocava, no ar, pautas da cidade e de cultura gravadas na tarde do
dia anterior, com o uso da pesada e eficiente gravadora Uher, “com som de
estidio”, lembra Dedé. Com freqiiéncia, as perguntas de Dedé eram “dubladas”
no ar pelas vozes de Clovis e Fogaca e, por vezes, permanecendo a voz da prépria

reporter.

A experiéncia, a partir das produgdes de “Mr. Lee” com a musica urbana
local, foi marcante para a jovem jornalista. Dedé identifica, naquele movimento,
a0 mesmo tempo, a ponte principal para todo o conjunto de artistas, com algo
novo a dizer na musica porto-alegrense e, também, a partir do relacionamento
humano e profissional com integrantes do grupo, a propria defini¢do profissional

para ela.
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Novamente, visualizamos, ali, 0 aspecto empirico e formativo da paidéia

radiofénica operante, tanto para Dedé, quanto para os artistas, vivenciando o

cotidiano da Continental.

Afirma Dedé:

na verdade, foi aquilo que definiu a profissdo que tenho até
hoje. Afinal, ndo eram sé os shows do Julio. Era toda a
programacgdo da radio que tocava os gatichos todo o tempo. Dai
eles ficavam sempre 14, no programa do Clévis, do Cascalho...
Eles gravavam as musicas nos estidios da Radio. Dai queriam
fazer show e ndo sabiam como. Eu comecei a ajudar... Tinha um
barzinho, em frente aos estidios, e eles ficavam 14 sempre, os
musicos.

Confidencia Dedé:

Conheci ali o0 meu primeiro marido (Fernando Ribeiro, pai do
meu filho Lucas). Foi na Continental que conheci também meu
segundo marido, Renato Mendonca, pois ele era guitarrista da
banda Semente. Meu namorado atual, incrivelmente, também. E
o Arnaldo Sisson, ex-parceiro do Fernando, que eu fiquei 20
anos sem ver...

Segundo a produtora,

era tudo uma grande turma que ficava por 14, em torno da
Ré4dio. E muitos deles mantém um convivio legal até hoje:
Bebeto Alves, Fernando Pezao, Z¢é Flavio, os Ramil. O Nelson
Coelho de Castro chegando depois.

De certo modo, esta aproximacdo dos sujeitos e a propria qualidade do

grupo garantiria, na interpretacdo de Dedé, a continuidade do trabalho profissional

musical na cidade. Nesse sentido, o término do contrato com a Lee, o fim da série

de shows com “Mr. Lee” e, mesmo, mais adiante, o fim do ciclo da prépria Rddio

Continental, nao representard o fim daquele movimento musical, que migra para

as FMs, para as gravacdes em discos, para a realizacdo de shows individuais ou

coletivos, enfim, d4 continuidade as carreiras profissionais em diferentes

dimensodes e intensidades.

Segundo Dedé,

Nao acho que o movimento tenha terminado. Terminou s6 o
patrocinio da Lee, mas dai todos os artistas jd estavam andando
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sozinhos. A Continental foi engolida pelo sistema FM, e os
artistas migraram inteiramente para a Bandeirantes FM (hoje,
Ipanema). Tudo continuou. O Fernando Ribeiro langou seus
dois albuns com teatros lotados (na OSPA e na Reitoria), isso
depois de terminar a coisa da Lee. Acho que foi um movimento
de ocupacio de espago na vida cultural da cidade e do Estado e
que funcionou bem, cumpriu sua funcio. E esse espaco nunca
mais se fechou.

A partir daquela acdo comunicacional da Continental, o movimento
musical de Porto Alegre passava a projetar nomes e tendéncias. A banda Bixo da
Seda grava LP e projeta-se nacionalmente. Hermes Aquino d4 continuidade a
carreira solo, através de diversas gravacgodes, incluindo o LP “Desencontro de
primavera”, recordista em vendas, em 1977, musica titulo incluida na trilha de
telenovela da Globo, a exemplo de Nuvem Passageira, incluida, no ano anterior,
no LP de “Casardao”. Fernando Ribeiro tem contrato firmado com a Oden.
Gilberto Travi e Célculo 4 foram contratados pela Warner Music, enquanto

“Inconsciente Coletivo” e “Halai Halai” gravam pela Tapecar.

Além desses nomes mais bem-sucedidos, o movimento musical pela
Continental oportunizou, ainda, o aparecimento, no palco e no dial de nomes,
posteriormente esquecidos, mas projetados pela acdo da Radio: “Flor de Cactus”,
“A Barra do Porto”, “Laranja Mecanica”, “Metamorfose”, “Alma de Borracha” e

“Demian”.

7.1.31 Pery Souza

Musico, compositor, intérprete, Pery Souza integra o grupo Almondegas,
desde a primeira formagdo, e, nessa condi¢cdo, ainda como musico amador,
aproxima-se da Radio. Hoje, analisa o trabalho da Continental como a realizagao
fundamental para a miusica gatdcha, num ciclo que teve comeco e fim datados,

mutante.
Segundo Pery, a

relacdo com a Radio Continental comega [...] sobretudo, como
um ouvinte satisfeito com toda aquela movimentacdo
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radiofébnica onde tanto a comunidade de Porto Alegre e
arredores, de uma forma geral, e a comunidade cultural, em
particular, se sentiam representadas. No meio de tudo isto, veio
a gravacdo feita pelo grupo, ja “Almdndegas”, mas ainda
amador, que resultou na execucdo de algumas dessas cancdes,
principalmente “Até Nao Mais” (do Kledir), “Vento Negro” (do
Fogaca), entre outras. Fita que foi gravada pelo Anele (técnico e
produtor de estddio que, posteriormente, passou a gravar a
maioria dos discos produzidos pela gravadora gatdcha Isaec).

Pery identifica, no trabalho de “Mr. Lee”, uma articulagdo com o conjunto
da programacdo da Continental, “que ja vinha projetando a musica local nos
diferentes espacos diariamente”. Pery ndo elege uma razao precisa para o final das

realizagdes, tanto do “Vivendo a vida de Lee”, como da prépria Continental.
Reflete o misico e compositor:

Eu nido saberia precisar a razdo, mas acredito que isto se deve
ao fato de que as coisas, de uma forma geral, cumprem um ciclo
de existéncia. As vezes tornam-se desgastadas por falta de
renovagdo, em outros casos, também, ocorre que a concorréncia
acorda e passa a propor novidades que sdo bem aceitas, ndo
necessariamente pela qualidade, mas por algo que acaba
atraindo mais.

Pery entende que a contribui¢do da Continental foi

muito importante para aquele momento histérico da nossa
cultura musical local, pois, a partir do espago radiofonico, foi
criada, também, pelos produtores da rddio, com a captacdo de
patrocinios importantes, uma estrutura que possibilitou a
aproximacgdo, tanto da misica como, por parte dos agentes
culturais musicais, de um grande publico. Dificilmente, aquele
momento teria a abertura de espacos e a repercussio que
alcangcou sem toda a estrutura que foi montada a partir do apoio
da Rédio Continental.

7.1.32 Eleonora Rizzo

Eleonora Rizzo €, na atualidade, uma importante e elegante empresaria, no
ramo de restaurantes e cafés, em Porto Alegre. E num destes espagos

administrados por ela que acontece nossa entrevista. Trata-se do Café do Cofre,
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localizado na imponente sede do Banco Santander, no centro histérico de Porto

Alegre, distante cerca de uma quadra da antiga sede da Rddio Continental.

O inicio de Eleonora, na Continental, resulta de algo tipico das relacdes
humanas e profissionais a época. Académica no curso de Jornalismo da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Eleonora é convidada
pelo amigo e colega Paulo Verri, a época, trabalhando como jornalista na
Continental. A ela caberd substituir Dedé Ribeiro, durante as férias regulares desta
reporter e produtora. Dedé acompanha Eleonora durante a primeira semana de
desafios e adaptacdes. O programa € o “Opinido Jovem”, ja referido na tese (p.

341)

Estamos em 1977: Guilherme Socias Villela, apesar de autoridade
nomeada pela ditadura, cumpre excelente mandato como prefeito de Porto Alegre.
Toda terca-feira, havia uma entrevista coletiva. E a primeira matéria

radiojornalistica da “foca”.

Os grandes ban-ban-bans da época, todos de rddio, cobriam
prefeitura e cimara de vereadores e ficaram todos me olhando,
cavalheirescamente, me deixando fazer a primeira pergunta, e
eu fiquei apavorada. Minha pauta era sobre os “corredores de
onibus”. Era a discuss@do do projeto para implantar os
“corredores”, pista exclusiva para descongestionar fluxos
grandes avenidas.

Eleonora gagueja, tem sudorese, fica muito nervosa, mas termina
realizando a pergunta. Depois de todo o sofrimento, tendo feito sua estréia com o
proprio prefeito, a repdrter senta-se sozinha, nas escadarias em frente a Prefeitura
Velha, e chora. Chora muito. Ela acredita, entdo, que jamais conseguird ser

jornalista.

Naquele tempo, a Continental utilizava uma excelente “gravadora de
rolo”, alema, marca Hurrer, portétil, mas que pesava seis quilos. Como a emissora
nao possuia unidade moével, mesmo tendo a maioria das pautas desenvolvidas no

centro da cidade, ao final do dia, Eleonora sofria com dores nas costas e pescogo.
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Segundo Eleonora, a época, contudo, ficou marcada pelo intenso
idealismo. “Na@o conheg¢o nenhum jornalista que trabalhasse na Continental s6

para ganhar dinheiro. No minimo, a gente queria mudar o mundo”, constata.

Ao término da curta experiéncia, Dedé retorna das férias, e Eleonora entra

na sala do diretor, Fernando Westphalen, para a despedida e agradecimentos:

Eu entro na sala e 14 estd aquele homem, pés sobre a mesa,
lendo o Jornal do Brasil. Sento, e comeco a falar que tinha
gostado muito da Radio, que a experiéncia de trabalho tinha
sido fantdstica e tal. Que eu tinha aprendido bastante. E o
homem nem me olhava. Afi, eu fiquei branca. Digo, deixe eu
calar a minha boca e sair daqui. Me levantei e fui sair. Af, ele,
rapido, fechou o JB, se levantou e veio na minha direcdo. Parou
e perguntou: Tu quer ficar? Af foi a gléria. Era tudo o que eu
queria. O Judeu (apelido de Fernando) é uma pessoa
maravilhosa.

A equipe do “Opinido Jovem”, que entrava no ar das 7 as 8 horas, de
segunda a sexta-feira, tinha Carlos Couto como responsavel pelas edi¢des, sendo o
programa inteiramente pré-produzido com as entrevistas, para apresentacao no dia

seguinte por Clovis e Fogaca, que entravam ao vivo.

Em 1978, a fase mais importante da Continental, de acordo com Eleonora,
estd chegando ao fim. Ao longo do ano, saem Clovis e Fogaga, que ficam fazendo
televisdo. O programa, entdo, passa a ser apresentado por diversos nomes, sem
personalizar o espaco. Cintia Nahra e Adroaldo Correa sao dois jornalistas que se
revezam na coordenacido do programa. Seis meses apds a saida do Clovis e do
Fogaca, o “Opinido Jovem” sai do ar, definitivamente. Alids, o projeto todo esta

sendo desativado, com a saida, inclusive, do Judeu.

Para Eleonora, a Continental foi a radio de maior personalidade a época,
rivalizando, mas ultrapassando a Mundial, porque a emissora daqui possuia,
ainda, o discurso politico, a noticia bem-redigida, o humor. “As vinhetas da
Continental eram fantdsticas”, refere ela, reportando-se aquelas que identificavam
a cidade. “Locutores excelentes, como o Bira Brasil, os Fontellas. Tinha uma
discoteca fantéstica, sempre com Domingos Martins e Beto Roncaferro de fiéis

guardides de tudo aquilo. A Continental era esse conjunto”, diz ela.
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“Por isso, quando chegava o verdo, o pessoal ficava catando a Continental,
ou a Mundial, no dial”. Eleonora refere-se ao hébito porto-alegrense dos ouvintes
fiéis da Continental, quando da saida para o litoral, onde a Continental
necessitava ser procurada no dial, para melhor recep¢do, pelo fato de contar,
ainda, com antena unidirecional, apesar dos esforcos de Bertoldo Lauer Filho,

sempre na labuta por um melhor som.

Eleonora entende que a experiéncia Continental foi datada e irrepetivel,
quer pela qualidade dos textos e da musica oferecida, quer pelo engajamento e

garra do grupo de jornalistas.

O ambiente na Rddio era muito legal. Claro, havia muito
“patrulhamento ideoldégico”. A época era essa. A mim, que
sempre gostei de vestir bem, alguns demoraram um pouco a
aceitar. Mas sempre agi com muita paciéncia e fiz ver que a
roupa diferente ndo era o que mais importava.

Na Continental, sobretudo, Eleonora destaca a liberdade interna existente,

apesar da censura externa.

O jornalismo nem ligava, nem sabia que o comercial existia.
Niao havia essa de fazer ou ndo fazer tal noticia por causa do
patrocinador. Ainda, a Continental era mesmo chata, exigente,
com seus anunciantes. Ndo entrava antncio sem que o Judeu ou
alguém examinasse, se era produto oportuno, se o anuncio
estava legal. Era assim.

Para ela, o fator distintivo no grupo estava no fato de que “o jornalista
queria participar da vida politica do pais. A gente queria mudar o mundo.
Discutiamos tudo. E os debates, as discussdes duravam cinco horas, era barbaro”,
conclui Eleonora, comparando aquela experiéncia rica com o que constata, hoje,

como certa apatia da juventude.

A Continental, na opinido de Eleonora Rizzo foi a rddio de uma geracao,
justamente, aquela que viveu, dos 15 aos 25 anos, durante a chamada década de

70. Conclui Eleonora:

Até ali, a comunicagdo era feita por adultos para adultos. Agora,
a Radio falava com o jovem, masculino e feminino, com
linguagem prépria, falando de sua realidade, seus desejos e
sonhos. Esta foi, na minha opinido, a diferenca, o valor da
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Continental. Pela primeira vez, o jovem era o ator principal
naquela cena fotografada de Porto Alegre.

7.1.33 O Radiojornalismo, segundo Adroaldo Corréa

Na parede da redagdo, estava afixada uma lista de termos e expressdes
proibidas para uso na Continental, por soarem ultrapassadas, obtusas ou
inadequadas, na lingua portuguesa. O objetivo estd em alcancar melhor nivel de
interacdo com o publico. Fernando Westphalen trabalha com o grupo jovem de
radialistas uma énfase: “vamos usar giria até o limite”. Westphalen, Adroaldo
Correa, todos procuravam a constru¢do do texto radiofonico encadeado e continuo

que garantisse o fluxo 4gil da programacdo. Refere Westphalen:

Até ali, os locutores ainda estavam lendo noticias como quem
lia telegramas. Aquilo, nés banimos da Continental. O nosso
formato de noticia era descontraido e “lincando” uma
informacao na outra. Era um “papo” com o ouvinte.

Para erguer o modelo 1120 de noticia, era preciso muito trabalho, relembra
Adroaldo Correa, inicialmente, redator na equipe, que tinha Wladymir Ungaretti
como chefe de redagcdo. Para Adroaldo, entdo cursando o segundo ano de
Jornalismo na Fabico-UFRGS, tudo teve inicio com convite de integrante da
equipe, André Jockymann (filho do escritor e jornalista Sérgio), em 1975. Dois
anos depois, formado, Adroaldo serd designado chefe do departamento Jornais
Falados, como era caracterizada, em lei, a chefia do radiojornalismo em

emissoras.

Naquele 1977, Emilio Chagas estd deixando de redigir o “Supermercado
da Cultura”, mas segue como redator. Sao redatores, também, Sergio Moita e
Rejane Lempeck (a Polaca). A Continental nao possui reportagem para sintese
noticiosa. Utiliza-se da radioescuta, basicamente radios Guaiba, Gaiicha e
Farroupilha, retira informacdes de jornais e revistas € usa como recurso
diferenciado a soma reflexiva das fontes, modo de oportunizar diferencial

editorializado para as noticias. A Continental nao pode concorrer em dar noticias
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com primazia e concorre ofertando noticia com mais interpretacdo e sabor na

linguagem.

Na adversidade, é preciso redobrada atengdo e criatividade. Assim, a partir
de notificacdes de proibi¢do, fato que freqiientemente ocorria, os redatores-
repérteres da Continental podiam sair em pesquisa pela noticia em primeira mao.
Exemplo: a queda de regime politico no Burundi: a noticia € anunciada como
proibida para divulgacdo, via telefone, por José Bispo da Hora, titular da Censura

Federal.

Este agente fornecerd ndo apenas aquele, mas inimeros ‘“furos de
reportagem” para a Continental, sempre através de telefonemas de proibicdo de
noticias. Naquele episddio, a equipe Continental decidiu verificar, no Almanaque
Abril, exatamente, onde fica e que estado é o Burundi, e, logo, estdo aptos para
informar e “suitar” informacdes sobre o pequeno pais, que era controlado,

politicamente, pelo, entéo, governo racista da Africa do Sul.

“N6s éramos informados o tempo todo por alguém que detinha mais
informacdes do que nds, ou seja, o proprio servigo de censura da Policia Federal”,
afirma Adroaldo. Mas, o problema era a censura terrivel, 24 horas no dia. Naquele
periodo, a Continental assinava os servigos de apenas uma agéncia de noticias, a

France Press.

Os recados telefonicos de Bispo da Hora, ou de outro funciondrio,
emitidos desde a sede federal na avenida Parand, eram recebidos, e,
imediatamente, comunicados para todo o grupo. Quando possivel, o teor daquelas
proibi¢des entrava no processo de rotina produtiva e, mais adiante, eram
transformados em noticia no ar, direta ou indiretamente. Adroaldo Correa lembra,
por exemplo, situacdes histéricas, como a notificacdo de “Fica proibido dar
qualquer noticia, informac¢do ou comentario sobre a greve dos metaldrgicos de
Sdo Bernardo do Campo, decretada em assembléia geral, a partir de ontem a
noite”. Diante de tal episddio, alguém da Continental ligou perguntando se
haveria possibilidade de informar sobre a proibicdo da noticia. Bispo da Hora

responderia:
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Nio brinquem. Somente pode falar o Ministério da Justica, que
dara nota oficial, ou o Ministério do Trabalho.

Para né6s, aquilo ja era suficiente. Ficdvamos sabendo que, logo,
haveria uma nota oficial, de um ministério ou de outro. Entao,
ficdvamos atentos. A proibi¢do, quando ndo era informacao
direta, nos situava diante do ocorrido, dando a dimensio
nacional do fato ocorrido.

Muitas vezes, a necessidade levava ao exercicio redacional de
ocultamento, que chegava as raias de noticiar um texto cifrado, compreendido por
iniciados, na verdade, por parte do publico universitdrio e familiarizado com a
Continental. O objetivo, nestes casos, estava em informar ao publico e, a0 mesmo

tempo, driblar a censura na escuta permanente.

Ter informagdes “privilegiadas™, a contar das proibi¢des, estava associado
ao mapear e sondar, principalmente, pela varredura em radioescuta e leituras
transversais em jornais do centro de Pais, onde e quando aquelas publicacdes
haviam conseguido furar o bloqueio da censura. O objetivo destas pesquisas era
obter mais informag¢des, mais detalhes e, também, fonte suporte para, entdo,
abordar e noticiar assunto em questdo. Adroaldo refere a agdo que denomina a

soma das fontes: a leitura atenta e relacional dos demais profissionais jornalistas.

O procedimento investigativo e a decisdo de informar ao publico
universitario e estudantil, no limite, toda a realidade social e politica, sobretudo,
nacional, eram atitudes jornalisticas raras de independéncia e integridade
comunicacional por parte da Continental. E este posicionamento provocou cerco

autoritario cada vez maior sobre a Radio.

Em 1976, o Dentel estd requisitando trés meses de toda a programacdo da
Continental, segundo informa, oficialmente, para andlise. Além de vivermos,
entdo, sob regime militar, havia recrudescimento da censura, desde a morte do
jornalista Vladimir Herzog, em 25 de outubro de 1975, dentro da prisdo do Doi-

Code, em Sao Paulo, fato repercutido, aqui, pela Continental.

Enquanto o general Ernesto Geisel anunciava abertura politica “lenta,
gradual e segura”, o diretor da Continental estava sendo chamado, mais uma vez,

para dar explicacdes as autoridades federais quanto ao teor da programacgdo. L4,
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Westphalen recebe andlise da emissora, que € conceituada, pelas autoridades,
como “radio de oposi¢ao”. Westphalen concorda com aquela interpretacdo. Logo,
¢ advertido: “mas fazer oposi¢do € contra o regime”. “Nao”, teria respondido o
Judeu, “isto é a favor da concorréncia, segue a ldgica capitalista”. Westphalen
teria acrescido que a Continental falava para cerca de dois tercos do publico
porto-alegrense, enquanto as demais emissoras concorrentes, em conjunto,
ficavam com um terco local. O diretor da Continental valia-se de argumento
centrado numa aritmética mercadolégica e no coeficiente eleitoral obtido pela
oposicdo, em Porto Alegre, no dltimo pleito, realizado, em 1974, para justificar o
posicionamento oposicionista da Continental. Isto, inclusive, argumentou
Westphalen, garantia a Continental o melhor indice de audiéncia possivel, uma
vez que a Radio, pelo argumento exposto, falava, de fato, para a maioria, no caso,
oposicionista. A sessdo terminava ali, mas a Continental voltaria a ter outros
duros confrontos, ora localizados com a censura e a Policia Federal, ora com o

Ministério das Comunicagdes.

O desfecho de andlise de textos noticiosos da Continental resulta num dos
poucos documentos oficializados pelo Servico Piblico Federal enderecado para a
Continental, em 23 de novembro de 1976, assinado pela diretoria do
Departamento Nacional de Telecomunica¢des do Ministério de Comunicacdes, na
pessoa de Milton Pedro Weiss. O documento, também, encerra um ciclo, mas

adverte, fustiga e importuna sobre diferentes temas.

O documento, em trés folhas, adverte e ameaca a Radio por apresentar
“vdrios textos nao rubricados pelo titular do departamento de noticias, arquivados
pelo prazo de 60 dias, como determina a lei”. Alerta contra “veiculagdo de noticia
truncada e sem qualquer esclarecimento quanto as circunstancias de sua
ocorréncia”. Segundo o documento, havia, ainda, a “veiculacdo de noticia que,
poderia ter causado, se ndo alarme, a0 menos apreensdo desnecessdria entre
ouvintes dessa Emissora”. O item alude para eventual puni¢do através da lei 5.250
de 9 de fevereiro de 1967 (Lei de Imprensa). Por fim, o documento adverte a
Radio pelo “emprego freqiiente de expressdes de giria, destoante do vernaculo e

da linguagem correta”, algo, novamente, passivel de puni¢do, conforme
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determinam diferentes portarias governamentais. O documento, ao concluir,
exortava o “exato cumprimento das obrigacdes legais” e ameacava: “limitamo-
nos, nesta oportunidade, a alertd-lo para a necessidade de evitar a repeticao de

semelhantes ocorréncias”.

O ano de 1977 serd, particularmente, intenso e problemdtico para a
Continental. O confronto instala-se, por exemplo, pelo tratamento jornalistico
dado pela Continental, em texto de andlise nacional, antecipando, na projecdo, o
fechamento do Congresso Nacional, decretado por Geisel, sob alegacdo de que os
parlamentares procrastinavam decis@o sobre a reforma do Poder Judicidrio. Em 1°
de abril, Geisel baixa o Ato Complementar n° 102, decretando o recesso do
Congresso Nacional. O tratamento desta noticia motivou uma multa em dinheiro

contra a Radio.

Outro conflito foi acionado pela divulgacdo de noticia da Radio
relacionando uma campanha, a partir de ordem presidencial, para poupar
combustivel, com a campanha da CNBB sob slogan: “o exemplo comeca em
casa”’, e uma viagem isolada da filha de Geisel, Amadlia Luci, em avido oficial,
para fim de semana no litoral. A Radio, como ocorreria outras vezes, é multada

por “provocar a desobediéncia coletiva das leis”.

O ano de 1977, igualmente, serd de cassagdes politicas, no Rio Grande do
Sul, e de suspensdes, adverténcias e multas pesadas contra a Continental, além de

novas “visitas” forcadas a sede da Policia Federal.

7.1.34 De Ordem.... Fica Proibido...

O ano de 1977 serd, particularmente, conturbado para a vida politica
nacional e local. A gravidade dos episddios nao abranda a ac¢do da censura oficial.
Pelo contrario, a voragem desta se torna mais freqiiente e abrangente. Na redacdo
da Continental, recados com proibi¢des da Censura Federal sdo registrados com
freqiiéncia. José Bispo da Hora, forcadamente, torna-se, na prética, “interlocutor”

quase didrio da emissora.



357

No biénio 1977-78, a Continental cuidaria de anotar cada recado, assim
como as proibi¢cdes e encaminhamentos diferentes. Abaixo, apresentamos, na
ordem cronoldgica, o registro de alguns destes textos, mantidos em caixa alta, tal

qual a prética de escrita, na Continental.

O primeiro deles, datado de 1° de fevereiro de 1977, a mao, utilizando
barras para pontuar, como € prdtica na linguagem de radio, recebido e assinado

por Adroaldo (Corréa), avisava:

TA  PROIBIDA QUALQUER REFERENCIA A
ENTREVISTA DO FISICO JOSE GOLDENBERG SOBRE O
ACORDO  NUCLEAR/ BRASIL/  ALEMANHA.///
RADIOGRAMA LIDO PELO MAGGIONI, DA CENSURA
FEDERAL, POR TELEFONE, PARA O DEPARTAMENTO
DE NOTICIAS DA CONTINENTAL.

No dia seguinte, surpreendentemente, ocorreria a cassacdo do vereador
Glénio Perez, do MDB, um dos mais votados na recente elei¢do, em 1976, quando
ele critica, no discurso de posse, a violacdo dos direitos humanos e a auséncia de
liberdade no pais. A ordem da Censura Federal € silenciar, inclusive, proibindo,
até mesmo, nota oficial emitida pelo partido de Glénio. Adroaldo, novamente,

registra e assina bilhete, dia 3 de fevereiro:

O SENHOR JOAO BISPO DA HORA, DA CENSURA
FEDERAL, TELEFONOU PARA A CONTINENTAL.
FALOU (AS 17.30) - QUE TAVA PROIBIDA A
DIVULGACAO DA NOTA OFICIAL DO MDB DO RIO
GRANDE DO SUL. TEJEM AVISADOS, POIS.

Na realidade, a Continental teria outro protagonismo diante dos fatos, nao

cumprindo as determinagdes oficiais, e pagando caro por isto, como veremos.
Ja em 5 de maio, a proibi¢do cerceava notas sobre o movimento estudantil:

PARA A ATENCAO DE QUEM FAZ A NOTICIA NA
RADIO CONTINENTAL TA PROIBIDA, PELA CENSURA
FEDERAL (BISPO DA HORA) A DIVULGACAO DE
QUALQUER INFORMACAO SOBRE MOVIMENTO_ E
PROTESTO ESTUDANTIL, TANTO EM SAO PAULO,
COMO EM OUTRO LOCAL DO BRASIL.// (sic)
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Abaixo, no mesmo documento, 1é-se: “REITERADA EM TODAS AS
OPORTUNIDADES EM QUE OCORRERAM MANIFESTA(;OES NO PAIS”

A seguir, em 27 de maio, proibia-se noticiar a explosdo de uma bomba, no

Rio de Janeiro. O funcionario Luiz anota:

ATRAVES DE TELEFONEMA AS 21 HORAS A CENSURA
FEDERAL ANUNCIOU QUE ESTAO PROIBIDAS ATE
SEGUNDA ORDEM, A DIVULGACAO DE NOTICIAS OU
COMENTARIOS SOBRE A EXPLOSAO DE UMA BOMBA
DE FABRICACAO CASEIRA, NUM SUPERMERCADO DA
COOBAL, EM TEODORO, NO RIO, HOJE A TARDE. SO
PODE DIVULGAR AS NOTAS OFICIAIS SOBRE O
ASSUNTO. QUEM TELEFONOU FOI O JOAO BISPO, DA
CENSURA.

Em 7 de junho, Adroaldo anota nova proibi¢do, desta vez, sobre

jornalistas:

TA PROIBIDO DIVULGAR, NOTICIAR, COMENTAR...
QUALQUER  COISA  SOBRE  MANIFESTO DE
JORNALISTAS (NAO FOI ESPECIFICADO DE QUE
ESTADO) SOBRE O “MOMENTO POLITICO” (BISPO DA
HORA) (CENSURA FEDERAL) (7.6.77)

Em 14 de junho, o presidente Ernesto Geisel cassa o mandato politico, por

dez anos, de deputado federal do MDB mineiro. H4 nova proibi¢do. Adroaldo

registra:

TA PROIBIDO DIVULGAR OU NOTICIAR QUALQUER
COISA SOBRE A CASSACAO DO DEPUTADO FEDERAL
MARCOS TITO QUE NAO SEJA A NOTA OFICIAL DA
ASSESSORIA DE IMPRENSA DA PRESIDENCIA DA
REPUBLICA.

EM 14.6.77
(JOAO BISPO DA HORA)

Em 25 de julho, Jodo Bispo telefona para proibir noticias sobre

manifestagdes de estudantes em Brasilia. “S6 pode a nota oficial do governo (se

sair)”, informa Adroaldo aos colegas. Antes disto, a proibicao envolvia o acordo

nuclear, em 16 de junho:

TA PROIBIDO DIVULGAR O MANIFESTO DOS FISICOS
E PROFESSORES DE SAO PAULO, LIGANDO O
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PROBLEMA NUCLEAR BRASILEIRO COM A QUESTAO
DOS DIREITOS HUMANOS.

(JOAO BISPO DA HORA) (EM 16.6.77)

Em meio a crise militar, em 12 de outubro, a proibi¢do recai sobre

demissdo de general de discurso de saida. Adroaldo, passo a passo, informa as

proibigdes:

JOAO BISPO DA HORA TELEFONOU AS 15.15 DE
12.10.77 PRA DIZER QUE “DE ORDEM SUPERIOR TAVA
PROIBIDO DIVULGAR QUALQUER COMENTARIO (OU
QUE SEJA) SOBRE A DEMISSAO DO MINISTRO DO
EXERCITO GENERAL SILVIO FROTA”.

ESTA LIBERADO APENAS O NOTICIARIO DE NOTAS
OFICIAIS.

AS 17 E 15, BISPO DA HORA VOLTOU A TELEFONAR
PROIBINDO A DIVULGACAO DA NOTA OFICIAL DO
SYLVIO FROTA AO ABANDONAR O MINISTERIO.
(TAVA PESADA MESMO).

A POSSE DO BELFORT BETHLEM NO MINISTERIO DO
EXERCITO FOI LIBERADA (HEM!)

Por fim, naquele ano atribulado, a ultima proibicdo recaia sobre noticia

dada, na semana anterior, pela revista Isto é, na pagina 8. O bilhete € escrito com

redobradas marcas, numa lauda pequena de edi¢ao do programa /120 é Noticia:

CENSURACENSURACENSURACENSURACENSURACEN
SURACENSURACEN

ATENCAO. ... ATENCAO. .. ATENCAO. . ... ATENCAO. .

DE ORDEM SUPERIOR, TA PROIBIDA A DIVULGACAO
DE NOTICIAS OU COMENTARIOS SOBRE A VISITA DE
DIRETORES OU  MEMBROS DA “AMNESTY
INTERNATIONAL” AO BRASIL. (QUANDO NAO FOI
EXPLICITADO) (alguém, posteriormente, escreve a caneta a
fonte e data)

TRANSMITIU A DETERMINACAO O MAGGIONI, DO
DEPARTAMENTO DE CENSURA DA POLICIA FEDERAL
DE PORTO ALEGRE.

DISSE QUE RECEBEU RADIO DE BRASILIA.

DEIXE ESTE BILHETE NA MAQUINA AO SAIR. NO
PRIMEIRO DIA AVISE DE “VIVAVOZ”. E AVISE AO
COLEGA NO HORARIO EM SEGUIDA AO SEU.

No ano de 1978, continuam as proibi¢des, como esta anunciada aos

colegas por Marcus (Wesendonk), em 16 de maio:
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AO CHEFE DO DEPARTAMENTO DE NOTICIAS

O DEPARTAMENTO DE CENSURA  FEDERAL
INFORMOU QUE NOTICIAS REFERENTES A
“MOVIMENTOS GREVISTAS” NAO DEVEM SER
VEICULADAS.

O préximo telefonema vindo da censura refere, novamente, a possibilidade

de noticiar somente as notas oficiais sobre greve. A funciondria Denise anota:

MAGIONI (ou nome semelhante) DA CENSURA FEDERAL
TELEFONOU: DISSE QUE E PERMITIDO FALAR DE
NOTAS OFICIAIS E DECISOES DA JUSTICA FEDERAL
EM RELACAO A GREVE DOS METALURGICOS;

No dia 24 de maio de 1978, ocorre, como em outras oportunidades, uma

série de mandos e desmandos recebidos ora pela secretéria, ora pela redagao:

PROIBIDO DIVULGAR OU COMENTAR QUALQUER
NOTICIA REFERENTE A SEQUESTRO DE PESSOAS E/OU
AVIOES NEM SE FOR NO EXTERIOR.

Sr. MAGIANE da CENSURA FEDERAL

24/05/78 - 18,30 horas

RECEBIDO POR MARINA, QUE REDIGIU A NOTA
PROCURANDO LEMBRAR TODOS OS DETALHES DA
“NOTIFICACAO”.

Magioni telefonou liberando as 19.45

Esta ultima frase aparecia assinada por Adroaldo Corréa.
A préxima nota refere, outra vez, a proibi¢do referente as greves no pais:

CENSURA - CENSURA - CENSURA - CENSURA -
CENSURA — CENSURA — CENSURA

GREVE

“DE  ORDEM DO MINISTRO DA JUSTICA, FICA
PROIBIDA A DIVULGACAO, POR RADIO E TELEVISAO,
DE NOTICIAS OU COMENTARIOS REFERENTES A
GREVES, EM QUALQUER PONTO DO PAIS”.

RECADO DE RENATO, DA CENSURA DA POLICIA
FEDERAL, AS 12H20MIN, DE 22.8.78

A mensagem seguinte, emitida pelo coronel Euclides de Oliveira, trazia
uma contradi¢cdo em termos, diante da pratica até ali imposta pela censura em

relagcdo a Continental, e informava:
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POR GARANTIA DO EXCELENTISSIMO SENHOR
MINISTRO DA PASTA DAS COMUNICACOES,
INFORMAMOS QUE AS EMISSORAS DE RADIO E
TELEVISAO NAO SAO OBRIGADAS A ACATAR
COMUNICACOES OFICIOSAS DE CENSURA.
LEMBRAMOS AINDA QUE A APLICACAO DE CENSURA
PREVIA RESTRINGE-SE SOMENTE AS DIVERSOES
PUBLICAS.

Escrito a mao, no mesmo documento, lia-se: “CONFIRMADO! O
MINISTRO FALOU, TA FALADO. (Ver resenha dia 16.9.78)”. Estava assinado

por Adroaldo Corréa

Por ironia, ou observancia a ordem ministerial, a préxima censura daquele
periodo, em 1978, era efetivada por escrito, trazia assinatura e brasdo da republica
e proibia:

SERVICO PUBLICO FEDERAL

PD n° 264/78 — GAB/DG, de 09.11.78

DE ORDEM DO SENHOR MINISTRO DA JUSTICA,
FICAM EMISSORAS DE RADIO E TELEVISAO
PROIBIDAS DIVULGAREM NOTICIAS, ENTREVISTAS E
COMENTARIOS DE MILITARES 0]0) CIVIS
RELACIONADOS SITUACAO GENERAL HUGO ABREU.

Ass.: Moacyr Coelho
Diretor-Geral DPF

Foi este jogo politico pesado do regime, que incluia coquetel de fatos e
temas censurados, com aplicacdo de multas em diferentes situagdes e por diversos
motivos, que forcava o modelo Continental a sogobrar. Também, o ataque mais
intenso da concorréncia na esfera comercial, representado pelas ofertas crescentes
de radios FMs, a partir de 1975, tornara a continuagdo da programacao e do
sucesso desta tarefas cada vez mais inatingiveis. O respaldo, até entdo integral,
sobretudo por parte da geréncia carioca do Sistema Globo de Radio, igualmente,
tinha comegado a dar sinais de esgotamento. O conjunto de dados da realidade, na
interpretacio de Fernando Westphalen, indicava que ele deveria sair da
Continental, até, inclusive, para garantir alguma sobrevida ao projeto. Assim, ele
voltava para o mercado publicitdrio, naquele final de 1977, atuando na RS Escala,
e Marcus Vinicius, fiel escudeiro, assumiria como diretor da 1120, na dltima bem-

sucedida etapa de sucesso das peripécias da Radio.
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O periodo dureo da Radio, para Westphalen e Wesendonk, ficara
demarcado entre 1971 e 1976. “Mesmo sob a censura mais terrivel, mesmo nos
anos de chumbo do presidente Médici, em plena ditadura, ndo ficamos calados”,
afirma Westphalen. “Era proibido falar em ditadura. E todo dia a Continental
tinha uma noticia sobre ditadura, falivamos da ditadura do Chile, na Etidpia, onde

fosse. N@o podiamos falar daqui”, lembra Fernando.

A censura contra a Continental atuou, além do peso contra o
radiojornalismo, também nos espacos de humor, picotando o “Hordscopo da
Pesada”, cortando dia-a-dia as “Dicas”, cronicas de Luis Fernando Verissimo e,
até mesmo, fazendo pressdo sobre as pecas publicitirias que sofriam censura
prévia antes de serem programadas. “O José Bispo da Hora, inclusive, censurou
uma publicidade que fizemos falando no Menino Jesus dos Pobres”, lembra o

Autor Luiz Coronel. Havia pressao, inclusive, sobre os anunciantes.

Nada disto, entretanto, conseguia descaracterizar o espirito de irreveréncia,
a ousadia da linguagem, o uso do humor, das frases de duplo sentido para atacar o
regime autoritirio e militar. Os slogans debochavam até mesmo da prépria
vigilancia da censura sobre a 1120. E, assim, “Continental, a mais ouvida na
Andradas”, fazia referéncia a radioescuta permanente empreendida no Q.G. do III
Exército, localizado na Rua dos Andradas, alids, onde estava a Radio, também.
Ou, ainda, “Continental, a mais ouvida na Duque”, desafiando os censores
localizados no Dentel e o eventual servigo de escuta do Paldcio Piratini, sede do

governo estadual, ambos localizados na rua Duque de Caxias.

7.1.35 Jornalista: Missao Cumprida, Emprego Perdido

A reflexdo sobre os conflitos sociais e sobre o proprio fazer jornalistico,
pode-se dizer, sempre estiveram presentes no trabalho de Eduardo Meditsch,
mesmo antes de ele tornar-se professor e pesquisador junto ao Curso de
Jornalismo, na Universidade Federal de Santa Catarina. As experiéncias com

outros jornalistas e os conflitos cotidianos vivenciados por Meditsch, na
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Continental, certamente, contribuiram, significativamente, para a autoformacgao do

professor, pesquisador e, atualmente, doutor em radio, Eduardo.

No depoimento para nossa pesquisa, Meditsch, inicialmente, refere a

qualificada programacdo segmentada da Continental como o diferencial da acdo

interativa e historica da emissora. Inclusive, refere outro texto dele, na revista

Verso & Reverso (2002, p. 55-60), onde aprofunda questdes, reiterando a

importancia do rddio local, a segmentacdo de “alta estimulacao” até chegar ao

“rddio de formato” destinada ao publico jovem. No depoimento, Eduardo afirma

que:

Acho que o essencial da Continental, [...] no meu ponto de
vista, € o fato de ser uma experiéncia de segmentagdo
extremamente bem-sucedida. Inicialmente a segmentacdo foi
pensada como uma forma de levar mensagens a diferentes
publicos de maneira mais eficiente, como, no caso, levar
noticias a quem, em principio, ndo se interessaria por elas. Mais
tarde, a idéia de segmentacdo foi corrompida pela logica
mercantil de tirar o maximo proveito econdmico com 0 minimo
custo, sem se preocupar com a qualidade das mensagens, e ai
experiéncias como aquela da Continental nunca mais se

repetiram, especialmente no caso do publico jovem.

O conflito e a reflexdo estdo juntas e adensam, a medida que Meditsch

relata sobre a propria experiéncia, na a¢do da Continental. Rememorando, ele

refere, primeiramente, as rotinas de producao da Rédio:

Eramos cinco redatores, trabalhando em rodizio, e um chefe,
Wiladymir Ungaretti, depois Adroaldo Corréa. Wladymir era da
geracdo dos ex-presos politicos que o Judeu, diretor da rddio,
abrigava ao sairem da cadeia. Quando eu entrei, ele ja era o
ultimo deles, os outros colegas eram todos, como eu, alunos da
Fabico (UFRGS). Chegdvamos 14, liamos os noticidrios feitos
nos hordrios anteriores. Era um por hora, de trés minutos, das
sete da manha A meia-noite. A meia-noite, entrava o "resumio"
com seis minutos de duracdo. Liamos os jornais (a tarde, na
época, chegavam os do centro do pais), liamos, sobretudo, os
canetacos que o Vladimir deixara nos nossos textos do dia
anterior (e que ensinaram muita gente a escrever bem) e,
quando o colega que estava em servico terminava o seu,
assumiamos a escrivaninha, onde havia uma madaquina de
escrever, dois possantes receptores para a radio-escuta e dois
gravadores de rolo para capturarmos os noticidrios de Porto
Alegre (Gaudcha e Guaiba), do Rio (Globo), eventualmente, de
Sao Paulo e de outros paises. Em 1976, demos um furo nacional
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sobre o golpe na Argentina, num plantdo noturno em que
monitoramos todas as radios do Mercosul a espera de um
desfecho para Isabelita. Ouvimos, numa rddio do Chile.
Também ouviamos os servicos brasileiros das rddios européias,
como a BBC, Moscou, etc, que traziam noticias censuradas pelo
governo militar brasileiro. Ouvidas as noticias, enfidvamos uma
lauda (de 30 linhas) na maquina, escolhiamos as quatro ou
cinco que comporiam a edi¢do, e transformavamos, totalmente,
a linguagem e quase sempre o enfoque original.

O encadeamento de uma noticia relacionada com a légica de uma outra,
sistemicamente, ofertando uma idéia de conversacdo com o ouvinte, sobre fatos e
coisas, ali, originalmente, aproximados pela interpretacdo e expressao discursiva,
trazia o fator diferencial da narrativa radiojornalistica da Continental. Eduardo

relata como esta pratica se erguia:

A regra € que uma noticia fosse ligada na outra (tipo um assunto
puxa outro, numa conversa natural), que falasse a linguagem
dos jovens e o ponto de vista deles (o que incluia critica ao
regime militar). A base tedrica, que descobri mais tarde, era um
texto chamado "Radiojornalismo e linguagem coloquial" que o
Rosenthal Calmon Alves, entdo redator da JB, publicou nos
Cadernos de Jornalismo e Editoragdo do JB. Creio que o
Wiladymir leu e aplicou na integra. Mais tarde, acabei
trabalhando na Rédio JB, e descobri que a Continental aplicou a
férmula muito mais seriamente. Raramente, faziamos uma
reportagem ou cobertura externa (lembro da elei¢do municipal
de 1976, uma exceg¢do), pois ndo tinhamos equipe para isso.
Alguns eventos que presenciei, entre 1975 e 1977, quando
estive 1a: em uma oportunidade, o Jorge Freitas anunciou uma
passeata estudantil que aconteceria no dia seguinte. A Policia
Federal, que nos monitorava 24 horas por dia (e nos visitava
pelo menos a cada dois dias para recolher as laudas dos
noticidrios, que éramos obrigados a arquivar por lei), foi 1d e
prendeu todo mundo, do locutor ao diretor. Quanto cheguei para
trabalhar, no turno da noite, sé tinha o operador mantendo a
rddio no ar, e tive que sair atrds de politicos, advogados,
sindicatos para soltar o pessoal. Em outra oportunidade,
deixaram uma bomba embaixo da mesa da recepcio. Alguém de
nés encontrou aquele pacote com dois fiozinhos e ficamos
brincando de atirar um para o outro. Até que chegou o
plantonista da noite e ficou branco porque tinha recebido vdrios
telefonemas de ameaca. Entdo, chamaram a policia, que
evacuou o prédio inteiro ali na Rua da Praia, em frente a praca
da Alfandega.
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Meditsch, a seguir, refere certo paradoxo Continental, isto é, pertencer ao
Sistema Globo de Radio, fazer sucesso, comercialmente, e junto ao publico
universitario, empreender programac¢do de vanguarda e de oposicdo ao sistema, e
precisar, ainda, justificar-se, perante os dirigentes do Rio de Janeiro e, sobretudo,
driblar a censura e os censores. Relata Eduardo Meditsch, chamado Magrinho

pelos amigos e colegas:

A Raédio era do Sistema Globo, que engolia nossa irreveréncia e
subversao dentro de certos limites, porque a férmula criada pelo
Judeu dava lucro (nessa ocasido em que foi para a PF, ele
argumentou para a policia que a radio era de oposi¢do por uma
questdo de marketing, ja que era segmentada e todas as demais
eram de situacdo). Mas, quando algum rolo estourava 14 [...], o
Rio pedia alguma cabeca. Foi assim que perdi meu emprego, no
dia do meu aniversdrio de 21 anos, em 1977. Fiz um noticidrio
ligando, como mandava o estilo da casa, trés noticias que colhi
na escuta: O Geisel anunciou restricdes ao consumo de
combustivel, devido a crise do petréleo; a campanha da
fraternidade da CNBB teria como lema “o exemplo comeca em
casa”; a filha do ditador foi passar férias em Guaruja, usando o
Boeing presidencial. O locutor leu com extrema ironia, a Policia
Federal ndo demorou a bater, dizem que a minha laudinha
chegou a mesa do Ministro da Justica, que ligou ao Roberto
Marinho, pedindo providéncias. Provavelmente, ndo foi para
tanto, mas era um consolo para quem perdeu um emprego que
gostava tanto.

Eduardo cumprira com o dever de oficio, naquela edi¢cdo do dia 29 de
marco de 1977. Mais do que isso, acionara o esquema Continental de relacionar e
interpretar fatos, aparentemente, isolados, estanques ou desimportantes. Realizara
aquilo que Adroaldo Corréa define como “a soma das fontes”, isto €, a informacao
refletida e inédita, a partir dos dados da realidade ji comunicados por outros
colegas. Eduardo, como ja ocorrera com outros, por ter exercido a profissao de
informar a sociedade, sofria puni¢do, de todo, descabida ou exagerada. Adroaldo
Corréa, no entanto, tece uma hipétese para toda aquela intensa reacdo do regime,
tao somente por estar diante de uma noticia, mesmo que 4cida, criticando o poder

do Governo Federal e a filha do presidente da Reptblica, com ironia.

Segundo Adroaldo, naquele mesmo més de margco de 1977, nos mesmos
pordes do Doi-Codi paulista, sob a jurisdicdo do II Exército, comandado pelo

general Ednardo D’Avila Mello, morria o operario Daniel Fiel Filho, em
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condi¢des idénticas as ocorridas com o jornalista Wladimir Herzog, isto &,
enforcado, de joelhos. Ou seja, o contrapoder ao Governo Federal continuava
atuando, arbitrdria e criminosamente, fugindo ao controle de Brasilia. O II
Exército continuava atuando com préticas de tortura e morte, porque avaliavam
que “tinham mais canhdes que o Papa”, fazendo contraponto ao poder oficial,
avalia Adroaldo. A viagem de Amalia Luci, longe de ser uma despretenciosa
viagem perduldria ao litoral santista, tratava-se, na realidade, de uma missdao. A
filha do Presidente levava uma carta, de préprio punho, do presidente Geisel em
que era solicitada ao general Dilermando Gomes Monteiro, comandante da Quarta
Regido, com jurisdi¢do sobre Sao Paulo, Mato Grosso e Goids, a prisao do general

Ednardo D’ Avila Mello.

Na opinido de Adroaldo Correa, a Continental “oferecera a cereja do bolo,
mas o recheio s6 o governo dispunha, sé eles sabiam porque a filha do Presidente,
de fato, tinha viajado”. Segundo ele, por isto, toda a ira e reacdo contra a Radio,
com a Policia Federal passando a interpelar, duramente, para saber como 0s
jornalistas “descobriram tudo aquilo”. Na realidade, a Continental, a partir da nota
relacional redigida por Eduardo Meditsch, apenas acertara no absurdo daquela

viagem, caso a mesma fosse, somente, livre passeio a Santos.

7.1.36 Continental: ‘“Barriga” Nacional

No auge da Continental, entre os pontos de encontros de jornalistas, para
bate-papo sério ou descontraido, incluiam-se os bares da “Esquina Maldita”,
sobretudo o Alaska, na avenida Osvaldo Aranha, entre os ndmeros 220 até o 232,
onde terminava o territério para beber e fumar, no prédio do cartério... Referéncia
para o pessoal da Continental, igualmente, era o velho prédio da Empresa
Jornalistica Caldas Junior, sobretudo na redacdo da inovadora Folha da Manha e
Rddio Guaiba, onde, dizem, era possivel ndo somente filar um exemplar grétis de
jornal, como, eventualmente, pescar ou contrabandear algumas noticias dos
poderosos aparelhos de telex da Caldas. Com a “Folhinha”, sobretudo, havia

muita identificacio, amizade e competicdo. A historia, a seguir, transcorre no auge
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da 1120, e da conta do clima, do astral desta relacao e do ambiente jornalistico e

da vida jovem porto-alegrense, entdo. O Autor do relato é Paulo Acosta:

Era o ano de 1974, segundo semestre. A noite mal tinha caido
quando Jorge Mautner foi “assassinado” no centro de Porto
Alegre. Mautner estava no auge. Era o idolo da magrinhagem,
termo que se referia a magrinho, como eram chamados os
jovens da época, independente do peso. Magrinho era comum
de dois, unisex (sic), embora, se usasse também magrinho e
magrinha. Um dos comerciais institucionais da Continental
dizia “Dé carona aos magrinhos”. Eram tempos hippies, de izi-
raiders, jovens que queriam ir pra praia, mas a bija era curta, e
se gastasse no bds faltava pro fundamental. Entdo, os magros,
os magrinhos, ficavam ali na saida da rodo, dedo polegar
indicando o “Sem-destino”, a espera de alguém que ndo fosse
magro e levasse o cara pra praia, na boa. Ainda nio tinha
completado o segundo semestre da faculdade, mas ji tava no
terceiro emprego jornalistico: ZH, Farroupilha... e Continental.
Era AM, mas a FM de hoje, sem tirar nem por. [...] A redacdo
era formada por um chefe, Wladymir Ungaretti, e quatro
redatores rotativos. Das 8 as 12, das 12 as 16, das 16 as 20, das
20 as 24. Ouvia-se a Guaiba e a Gaticha, para se ter os “fatos” e
se escrevia uma lauda em cima das melhores noticias, com um
texto solto, bem-humorado. Por vérias vezes, o governo militar
ndo gostou do humor dos redatores (Z¢é Onofre, José Antdnio,
entre os que me lembro) e tirou a rddio do ar. Principalmente
quando se transformou uma entrega de medalhas em “farta
distribuicdo de latinhas”. Nesse contexto, estava eu, a hora do
crime, 20 horas, fazendo a minha escuta dos noticiarios das
18h45min. e 18h50min para pdr, no ar, o préximo “1120 ¢
Noticia”, quando irrompe bufante o nosso chefe, Wladymir
Ungaretti, com a inexpugndvel bolsa tiracolo hippie decorada
com fitinha grega, quase parte do uniforme de jornalista jovem
na época:

- Morreu o Jorge Mautner. Acidente na Via Dutra. Bateu a 120
por hora.

“O relégio quebrou. E o ponteiro parou...”. Assim comegava o
sucesso mais recente de Mautner, e assim comecei o noticidrio
da préxima hora cheia, um épico choramingoso de vinte linhas
dedicado a Jorge Mautner. A noticia se espalhou rapidamente.
Chegou ao Alaska, barzinho que os magros freqiientavam na
época, no meio da miniquadra em frente as faculdades, a
esquerda de quem dobra, vindo do Tidnel em direcdo a Reitoria
da Universidade do Rio Grande do Sul. Magrinhos choravam
abracados, e 0 “Vietname”, prato caracteristico do Alaska (uma
salsicha Bock estirada sobre uma selva verde de alface) ficava
temporariamente de lado. (S6 no dia seguinte descobri que o
Wiladymir havia embarcado em mais um trote da turma de
gozadores da Folha da Manha — até telex eles mostraram pro
Wladymir — e que eu havia dado a primeira barriga da minha
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carreira). Pouco tempo depois, eu chegava a Rddio Guaiba com
um “assassinato” na minha ficha. Para meu consolo, na parede,
um quadro com uma gravura mostrava um monte focas
“batizadas” a caneta com o nome do pessoal da redagdo “alguns
deles meus icones”, de nome feito na praga. Era para lembrar,
permanentemente, o trauma do dia em que eles mataram Dom
Vicente Scherer. O pior foi ter que botar o arcebispo no ar para
ele mesmo desmentir, de viva voz...

7.1.37 Noticia sobre manifestacio estudantil leva a prisao trés Radialistas

Judeu acha a manifestacdo, em si, “uma bobagem”. Na opinido do diretor
da Radio, ndo ha motivo para manifestacdo daquele tipo. Por que ndo ir para o
novo campus? Ainda assim, ele aceita os argumentos de colegas que querem
noticiar a manifestacdo. Hd motivos para tanto, pois o fato diz respeito ao publico

preferencial da Continental e, certamente, nenhuma outra radio noticiara aquilo.

Assim, Adroaldo Corréa precisa designar o redator que fard a noticia. O
escolhido € Jorge Freitas que, ainda, aumenta renda mensal, naqueles dias,
fazendo artesanato. O mesmo ocorria com o proprio Adroaldo, que pagava as
prestacdes de uma motocicleta com aquele tipo de trabalho. A questio, agora, no
entanto, estava em driblar a autocensura, dar “molho” ao texto e colocar a noticia

no ar.

Na hora cheia das 15, ia ao ar a inacreditavelmente histérica edi¢do do
“1120 € Noticia”, com o publico da Continental tomando conhecimento do fato,
isto €, ouvindo sobre a agenda dos manifestantes contra a ida para o novo campus
da UFRGS. Quarenta e cinco minutos depois, doze homens da Policia Federal,
armados com metralhadoras, invadiam a Continental para prender Fernando

Westphalen, Adroaldo Corréa e Jorge Freitas.

O Judeu foi logo falando: “Eu tenho carro, eu tenho carteira de habilitacao
e sei o caminho. Eu vou por conta propria”, o que os federais aceitaram, narra
Adroaldo. Ja “as minhas condi¢des e as do Jorge ndo eram estas e fomos os dois

de carona numa Veraneio azul”, narra Adroaldo, referindo que encontraria,
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curiosamente, um daqueles agentes, na campanha eleitoral de 2000, quando fazia

campanha para Prefeitura de Porto Alegre, e Lula viria para comicio.

Fernando Westphalen, igualmente, narra cena cinematografica, ao deparar-
se, ja no prédio da Policia Federal, com um grande amigo de infancia que se
confessa envergonhado, por estar designado para o interrogatério inécuo. “Fiquei
até a noite, quando fui liberado. Acredito que ficaria 14 mais um ou dois dias, sob
os bons cuidados do Estado, ndo fosse eu contemplado por um determinismo
biologico. Acontece que eu era, sou primo do Amaral de Souza”, conta
Westphalen. O governador do Estado fez pressdo, assim como colegas da
Continental movimentaram-se, sendo os trés liberados no mesmo dia, com

diferencga de horas na liberacdo.

O ultimo a ser solto foi Jorge. Tarde da noite, todo mundo procurando por
Jorge, e ele ja em casa. Depois de muita procura, conta Adroaldo, alguém
conseguiu falar com uma vizinha do mesmo andar. “O Jorge? Ele j4 chegou, sim.

Inclusive, ele estd ouvindo som com o toca-disco um pouco alto na sala”.

No dia seguinte, 16 de marco de 1977, o jornal O Globo noticiava o

ocorrido, na pagina 9, sob o titulo: “Prisao de radialista causa protesto”.

PORTO Alegre (O GLOBO) — O Deputado Rospide Neto
(MDB) protestou ontem, da tribuna da Assembléia Legislativa,
contra a prisdo do diretor da Rddio Continental, Fernando
Westphalen, do diretor do Departamento de Jornalismo,
Adroaldo Correia e do redator Jorge de Freitas. Eles foram
detidos pela Policia Federal, na dltima segunda-feira, logo ap6s
a divulgacdo de uma noticia informando que 60 alunos do
Instituto de Letras estavam descontentes com a transferéncia
para o novo campus da UFRGS, a 16 quilometros do centro da
cidade.

A noticia que motivou a prisdo do diretor e dos dois
funciondrios da emissora continha, no ultimo pardgrafo, a
seguinte frase:

“Amanha, quem ndo quiser ir a0 campus, vai a reitoria e se
encontra com os estudantes que ndo concordam com a
mudanga”.

O diretor Fernando Westphalen ficou detido na Policia Federal
das 15h45min até as 20h30min, sendo liberado apds prestar
depoimento. Adroaldo Correia e Jorge de Freitas foram
libertados quase a meia-noite, tiveram suas carteiras funcionais
apreendidas e foram identificados.
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No mesmo dia, o Estado de Sao Paulo, entio, com sucursal em Porto

Alegre, informava: “Noticia de protesto provoca 3 prisdes’:

A concentracdo que os estudantes do Instituto de Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul marcaram para a
manha de hoje, em Porto Alegre, com o objetivo de protestar
contra a mudanga do curso para o novo campus da instituicdo,
antes mesmo de ser realizada ja provocou ontem a prisao de trés
radialistas da R4ddio Continental, da capital gaticha e enérgicos
protestos do deputado Rospide Neto (MDB), na Assembléia.

O movimento dos estudantes foi divulgado segunda-feira a
tarde pela Rddio Continental e, logo depois, foi invadida por
dez agentes da Policia Federal que prenderam o diretor da radio
Fernando Westphalen, o chefe de reportagem e o redator da
noticia, os quais tiveram que prestar depoimentos sob a
acusacdo de “incitar os estudantes a anarquia”. Apds serem
liberados, o diretor da emissora comentou que a noticia nao
tinha qualquer cunho politico.

A concentrag¢do dos estudantes estd sendo anunciada desde que
a Reitoria da UFRGS confirmou a transferéncia do Instituto de
Letras, que tem 600 alunos, para o novo campus, distante 16
quilometros do centro de Porto Alegre. Os alunos alegam que
preferem continuar no prédio atual, no centro da cidade, porque
estudam perto de seus locais de trabalho e, com a mudanca,
precisardo pagar Cr$ 4,00 de passagens de Onibus, além de
perderem duas horas para se locomover até o novo local.

7.1.38 “Havera farta distribuicao de latinhas”

O Brasil vive o ultimo semestre do governo de Emilio Garrastazu Médici.
O préximo general presidente j4 estd escolhido. Em setembro, j4 aclamado pela
Arena, Ernesto Geisel leu a plataforma de governo para cadeia de radio e
televisdo. A oposicao lancgara Ulisses Guimardes como anticandidato a presidéncia

da Republica.

Na comunicagdo, a censura continua, € a Rddio Continental ousa mais um
slogan de provocacdo. Sabendo-se vigiada pela escuta policial, a redagdo 1120

dispara: “Continental, audiéncia cativa”.

Poderia ser um sidbado comum de vida na redacido da Rddio Continental,

nao fosse aquele o fim de semana de abertura da Expointer, a principal feira de
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agronegdcios gaucha e, inclusive, estd no pago o conterrineo Ministro da
Agricultura, Cirne Lima. Nos jornais porto-alegrenses, a Expointer € sindbnimo de
muito suor e trabalho duro, a comecar pela extensdo territorial da feira a ser
percorrida e a continuar pelo volume de pautas por cumprir. Mas a Continental,
sem ter equipe de reportagem, nao cobria, no local, a Expointer, de resto, por ser

aquele assunto fora do foco especial de interesse do publico universitario.

Aquela poderia ser uma calma manha de trabalho para o locutor do turno,
Vladimir Oliveira, atualmente, na Rdadio Guaiba. O parceiro € o redator Oscar dos
Santos Flores da Silva Junior, 23 anos, entdo, formando em Jornalismo pela
Fabico-UFRGS. E ele que estd entrando no estudio, trazendo, em maos, as laudas
da dltima edi¢do do turno, para ir ao ar as 13 horas. Aquele poderia ser um sdbado

tranqtiilo para Oscar e Vladimir, ndo fosse aquele dia 25 de agosto de 1973.

“Tu vais botar isso mesmo no ar?”, interpela, de modo preocupado,

Vladimir. “Sim”, restringe-se Oscar em resposta.

Diz a lenda que, enquanto Oscar preparava-se para tomar o elevador e ir
para casa, tdo logo Vladimir terminara de ler aquela edi¢do de “1120 é Noticia”, a
filha de um general do III Exército estava avisando o pai, ainda envolvido na
efeméride do dia. Aquele poderia ter sido um simples sédbado, 25 de agosto, Dia

do Soldado.

O texto redigido por Oscar e lido por Vladimir estava dentro do estilo
irreverente da R4ddio e, como mandava a prética usual, trazia um fato encadeado a
outro, articulados de modo opinativo. O texto iniciava, segundo rememora Oscar,

exatamente dizendo o seguinte:

“Enquanto os proletras (sic) passam fome, eles julgam bois de
latifundidrios”. E seguia o texto fazendo alusdo a presenca do governador
Euclides Triches e do ministro Cirne Lima, na inauguragdao. No mesmo dia, junto
ao Monumento do Expediciondrio, o exército fazia entrega solene aos
homenageados da “Medalha do Pacificador”. Aquela efeméride fechava o texto,
que referia: “E, enquanto isso, no Parque da Redencao, haverd farta distribuicao

de latinhas™.
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A Rddio Continental foi suspensa com dois dias fora do ar como punigdo e
foi obrigada a pagar multa, em dinheiro, além de responder a inquérito. Oscar
Flores perdeu seu emprego e, também, respondeu a inquérito. Em 1973, Oscar ndo

esquece, aconteceu sua formatura em jornalismo. E ele j4 estava “batizado”.

7.1.39 Melhor Misica, Melhor Som da Cidade

Grande parte das peripécias da Continental estd assentada na tripla
qualidade musical programada. Desde os primeiros programadores, Marcus
Vinicius Wesendonk, Johnny Megaton, Rubinho Prates, passando pelas
contribuicdes dos DJ’s, com o melhor da MPB, rara no rddio aquela época,
chegando a miusica popular urbana gaicha, o conjunto da programagdo ¢é

diferenciado.

As musicas internacionais exclusivas, trazidas pelo Agente 1120, recebem
o ‘“‘carimbo” sonoro da exclusividade Continental, na voz de Angela Ribeiro.
Francisco Anele € garantia profissional na técnica de gravacdo. Bertoldo Lauer
Filho, direcionando o som da Continental para o litoral (“Eu quero o publico de
Capao e Atlantida, ndo quero falar para Tapes”, repetia sempre), fazia aumentar a
audiéncia jovem. Nesse sentido, Holmes Aquino, hoje, responsavel técnico da
Rddio Gaiicha, é enfético ao referir que “a Continental era o melhor som da
cidade”. Enquanto as rddios Gaiicha, Farroupilha e Guaiba eram as emissoras
mais potentes, detinha a Continental a melhor qualidade de som. Isto gracas,
também, aos investimentos em equipamentos realizados pelo Sistema Globo de

Rédio para a 1120.

A Continental pregava, em solo fértil, num mercado onde ndo havia
abundancia de ofertas qualificadas. Ofertava tripé de qualidade na musica
(internacional, nacional e local), numa época em que adquirir um LP significava
investimento, mesmo para o publico de classe média. Aos poucos, a cidade
desenvolvia o hdbito de gravar em fitas cassetes a programacdo da Continental,

que circula na forma de empréstimos e presentes pessoais entre amigos.
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A mesma raridade musical que o conjunto da programacgao Continental
apresentava no mercado de radio porto-alegrense, entre 1971 e 1977, sobretudo,
ocorria no campo da informacdo, via radiojornalismo. O direcionamento para o
publico universitirio e o posicionamento oposicionista da programacdo
informativa garantiam para a Continental outro tipo de fidelidade de audiéncia,

mais restrita do que aquela musical, é verdade, mas igualmente importante.

Na publicidade, a Continental fala para a juventude de classe média. Para
aquele grupo que compra roupa na loja Kanto Kente, do grupo Renner, ou adquire
calgas no Saco & Cuecido (“que nao aperta os seus documentos’), abastece o carro
com gasolina Ipiranga, faz revisdo na Gaucha Car, adquire reldgio ou j6ia na Casa

Masson e sorve, peca a pecga, a publicidade Continental.

Fernando Westphalen refere o radialista Flavio Alcaraz Gomes, da Rddio
Guaiba, como o grande nome responsavel para a aten¢do da censura repressiva
sobre a publicidade da Continental, inclusive. “Alcaraz fazia o possivel e o
impossivel para prejudicar a Continental, fazendo intrigas junto aos militares, com
quem sempre privou e conviveu durante a ditadura”, afirma Westphalen. “Ele e o
Hilario Honoério, nome do cronista Adil Borges Fortes, da Folha da Tarde, eram
inimigos e prejudicaram a Continental, na maior parte das vezes, com

inverdades”, afirma o diretor da Continental.

Naquele final de 1976, a Continental, publicamente, estd posicionando-se
politicamente. Naquela oportunidade, de modo surpreendente, através de antncio
finebre. A iniciativa ndo vem do departamento de jornalismo, vem da dire¢do. A
série de anuncios ndo € paga. E, surpreendentemente, é veiculada de 30 em 30
minutos o que, imediatamente, provoca interpelacdo da Censura Federal. O
motivo da interpelagdo reside, também, no teor do andncio finebre. A Continental
sustentava com insisténcia acintosa algo que nao podia ser proibido. A resposta da
Continental sustenta-se em estudo técnico, segundo o qual o ouvinte de radio nao
presta atencdo ao conteiido veiculado por mais de 15 minutos de duragdo. De
resto, lembra Adroaldo Corréa ao referir a sustentacdo, foi aludido o fato de o

publico, numa grande metrépole, migrar na preferéncia da emissora no dial.
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O antncio em questdao convidava, com énfase, para a missa de sétimo dia
de falecimento do ex-presidente Jodo Goulart, na Catedral Metropolitana de Porto
Alegre. Deposto e exilado na provincia argentina de Corrientes, Jango falecera dia
6 de dezembro de 1976, vitima de colapso cardiaco. Aquela “manifestacdo de
solidariedade a um ente querido” da Continental, no dizer de Adroaldo Corréa,
ajudara a lotar a Catedral, na dltima manifestacdo publica de homenagem ao ex-

presidente.

Aquele ano, pela primeira e unica vez, a Radio fizera a cobertura especial
das eleicdes municipais e estava desejando feliz ano novo com uma mensagem

institucional gravada por Fernando Westphalen.

No estilo Continental, eram referidos os dados historicos de 1976: “Divida
externa brasileira bate recorde: 28 bilhdes de dolares./ Bombas, A.B.I., Jornal
Opinido, Editora Civilizacao Brasileira e outros 15 atentados [...]”. E prosseguia,
trazendo também fatos mundiais. A peca fechava com musica, trazendo uma
balada de protesto, ao estilo dos anos 60-70, composta por Vanderlei

Falkenberguer, que dizia:

Os tempos andam meio tristes.
E a incerteza vai continuar
Vocé que € jovem se console.
Pois tem tempo pra esperar
Talvez dé em nada

Talvez seja igual.

Mas € ano novo.

Creia.

E tempo bastante.

Pro mundo mudar.

O mundo, de fato, mudaria. Nao, certamente, como almejava a
interpretacao mais otimista daquela mensagem da Continental naquele fim de ano.
E a R4dio, inexoravelmente, preparava-se para viver o ano limite da sua prépria

experiéncia historica.
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7.1.40 A Maior Multa da Historia do Radio

O ano de 1977 inicia, na Continental, com programa especial onde era
apresentado progndstico da correlacdo de forcas politicas e, naquele programa, o
redator Eduardo Meditsch, tendo em vista a recente vitdria eleitoral da oposicao, a
reacdo da direita e as dificuldades conjunturais para o executivo governar, cogita a
possibilidade de o presidente Ernesto Geisel decretar o fechamento do Congresso
e concluia o irdnico texto daquele programa que, para que tanto acontecesse,
faltavam 29, 28, 27... dias. De nada valeria, no futuro imediato, a historia
confirmar o acerto da andlise politica. A ousadia daquela avaliagdo do quadro
politico-institucional da Continental foi multada, embora estivesse correta na
projecdo que fizera, sobretudo quanto a decisdo pelo fechamento do Congresso

por Geisel.

A redatora Bete Portugal, naquele tempo, desenvolvera maestria em
redigir progndsticos para o tempo. Nas redacdes de Bete, bastava haver, em algum
jornal didrio, algum indicio de possivel tortura politica para, entdo, ela contra-
atacar. E 14 apareciam, nas diferentes edi¢des de boletins meteoroldgicos, a
projecdo de aparecimento de ‘“nuvens roxas, com clima sujeito a pancadas e
trovoadas”, ou “céu cinza chumbo, com aparecimento de descargas elétricas no
final do periodo”. Infelizmente, os tempos ainda eram de vigéncia do Al-5, de
torturas e mortes, como a do operario Daniel Fiel Filho, e do assassinado do padre

jesuita Joao Bosco Penido Burnier, em 1976.

No ano seguinte, dia apOs dia, a Continental enfrentava uma pressao
crescente e insuportdvel da Censura Federal, conforme o depoimento de Fernando
Westphalen. Prova disto, quando chega 7 de setembro, mais uma vez naquele ano,
a Radio estd recebendo outra pesada multa em dinheiro. O editor da tarde, Luiz
Carlos Merten, redigira noticia onde relatava versdao para a origem do fogo
simbdlico. Segundo Merten, os militares brasileiros haviam “retirado o fogo
daquela noite escura da Alemanha, sob o espirito de Wagner, sob o dominio da
for¢a”. Aquela associag¢do, relacionando o fogo simbdlico ao nazismo, foi

duramente punida com multa.
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As multas se sucedem e a Continental ndo estd mais recebendo multa
somente pela irreveréncia. A inteligéncia, a irreveréncia € a oposicao no ar tinham
atingido altissimo custo. A cada multa, uma cabeca rolava. E agora, chegava a vez
do experiente e qualificado Merten. A direcdo da Continental e do
radiojornalismo, o grupo dirigente entendia que ndo era possivel abrir mao das
denuncias, nem das noticias interpretativas de oposicao, a partir do somatorio das
fontes lidas e ouvidas, a contar das andlises préprias, mas as multas contra a
Continental, entdo, pesavam muito e causavam grandes desgastes, de diferentes
modos, penalizando tanto a Radio, quanto a direcao perante a Globo, no Rio de

Janeiro, e os jornalistas, individualmente, responsabilizados.

Naquele ano, o grupo ainda teve folego para, em outubro, cometer a
proeza de noticiar, antecipando-se as grandes Guaiba e Gaucha, alids, em “furo”
com primazia nacional, anunciar a decisdo presidencial de exoneracdo de, nada

menos, o Ministro do Exército.

O departamento de radiojornalismo da Continental, ao ler, nos jornais
didrios, as opinides convergentes de Villas-Boas Correa, Janio de Freitas e Castelo
Branco, interpreta, junto com aqueles renomados analistas politicos, que o general
Sylvio Frota, titular da pasta do Exército e postulante exacerbado a presidéncia da
Republica, ja estava demitido. Naquele momento, € tido como certa a derrubada
do ministro, devido as recentes declaracdes dele “avancando o sinal da disputa

presidencial”’, em desagrado frontal a vontade de Geisel.

As 10 horas, autorizados pela direcdo da Continental, os rapazes do
radiojornalismo estdo colocando no ar a noticia: “Geisel exonera general Frota

etc”. As 11 horas, repetem a informacao e, depois, param de noticiar.

O siléncio nacional, em torno da questdo, faz a redagdo suar frio. As

emissoras nacionais, em ondas curtas, sao sintonizadas, mas ninguém fala. Nada.

Por outro lado, o fato de a Censura Federal, igualmente, permanecer em
siléncio, sem admoestar a Continental, até ali, era um indicio de que a noticia

estava, mesmo, correta. De qualquer modo, das 10 horas, daquele dia 12 de
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outubro de 1977, até cerca de 14 horas, houve grande sofrimento na redag¢do e na

direcao.

Poucos minutos depois das 14 horas, demonstrando certo “sorriso na fala”,
segundo interpretaria Adroaldo Corréa, rddio colado ao ouvido na redagdo, o
radialista Candido Norberto, na Rddio Gaiicha, entrevistava uma fonte, direto de
Brasilia, confirmando a noticia da exoneracdo do general Frota, substituido por

Fernando Belfort Bethlem.

Naquele ano, o ponto culminante, a experiéncia limite, para Fernando
Westphalen, esteve no que sucedeu a cassagdo politica de vereador eleito pelo
MDB, Glénio Peres. Marcos Klassmann, eleito, inclusive, com a assessoria de

Eduardo Meditsch e Adroaldo Corréa, seria, igualmente, cassado em seguida.

No discurso de posse, na Camara de Vereadores de Porto Alegre, o
vereador Glénio Peres criticou a violagdo dos direitos humanos e a auséncia de
liberdades no pais. No dia 2 de fevereiro, o presidente Ernesto Geisel assina a
cassacdo e a suspensdo por dez anos dos direitos politicos do vereador medebista

devido ao discurso de posse.

Em 15 do mesmo més, era a vez do vereador Marcos Klassmann, por
repetir o mesmo discurso de Glénio. Para surpresa at€é mesmo de seus apoiadores
politicos, para surpresa de todos os ouvintes que sintonizavam a Continental, que
transmitiu a solenidade, direto da Camara de Vereadores, Marcido, como era mais

conhecido Klassmann, repete o discurso de Glénio e, igualmente, é punido.

A punicdo para a Rddio Continental, entretanto, veio através de outra
escaramuca, embora ainda relacionada com as cassacdes. Ocorre que a executiva
estadual do MDB gaticho, logo, prometeu divulgar nota oficial, manifestando-se
contra as cassacoes. Fernando Westphalen, ao saber do anidncio, decide consultar
a Censura Federal sobre alguma proibicdo. Conforme informava Bispo da Hora,
via telefone, nada constava. “E ele comprometia-se em avisar, caso algo

mudasse”, relata Judeu.
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Quando a nota do MDB ¢ anunciada, imediatamente, as radios Guaiba,
Gaiicha e Farroupilha transmitem o teor. A mesma atitude tomaria a Rddio

Continental.

No dia seguinte, todas as emissoras foram interpeladas e intimadas pelo
Dentel, que solicitava as fitas contendo as gravacdes com a nota do MDB em
questdo. Todas as emissoras cumprem com o determinado. Todas foram julgadas
em Brasilia. Segundo Westphalen, “ali estava um fato novo. Havia mais outro

censor no processo, o Dentel, além da Censura”.

Todas as emissoras julgadas foram absolvidas. Somente a Continental foi
condenada e deveria pagar a maior multa jamais aplicada na histéria do radio.
“Aquilo era absurdo, brutal, descabido”, rebela-se Westphalen, ainda hoje, ao
referir-se a decisdo e a multa. “Até mesmo autoridade dentro do Dentel, o Dr.
Teofilo, advogado, dizia que aquilo era injusto. Era uma barbaridade.
Recomendava ele que recorréssemos contra aquela decisdo, que ganhariamos”,

conta Westphalen.

Conforme ele, “fiz contato, no Rio de Janeiro, com Raul Brunini, o
interlocutor para assuntos da Continental, entdo, dentro do Sistema Globo de
Radio, desde a aposentadoria do Queiroz (Armando). Relatei tudo a ele, inclusive
o que disse o advogado do proprio Dentel”. A resposta de Brunini as
possibilidades de recorrer foi surpreendente: “Nado, paga. Nao vamos recorrer’.
Brunini recomenda e, assim, a Globo cobria a maior multa da Continental e, de

todos os tempos, jamais aplicada.

Brunini conta, entdo, a Westphalen que a pressido sobre a prépria Globo
estava forte. A época, ocorrera, também, a proibicio da telenovela “Roque

Santeiro”, apds ter havido uma liberagdo inicial pela censura.

No caso da Continental, ha fatos diversos sendo referidos. Existe, por
exemplo, a versdo de que a multa foi devido ao modo como a Continental
noticiou e cobriu a cassacdo de Glénio Peres, referindo o fato intimeras vezes
dentro da programacgdo, sempre repetindo, em fragmentos resumidos, o préprio

teor do discurso do vereador cassado.
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Também quanto a liberagao ou nao da nota oficial do MDB, ha outro dado,
além do depoimento de Fernando Westphalen referindo a ndo-proibicao de Bispo
da Hora, da Censura Federal. No dia 3 de fevereiro, existe um recado, anotado por
Adroaldo Corréa, cujo conteido refere, explicitamente, proibicdo anunciada para

nota do MDB, por parte do mesmo Bispo da Hora.

Seja por noticiar a cassagdo do vereador Glénio Peres, repetindo varias
vezes, ao longo da programacao, trechos do discurso que motivaram a puni¢do do
politico, seja por divulgar a nota oficial do MDB, proibida ou ndo pela Censura. O
fato inequivoco foi que a Continental, arbitrariamente, foi punida com a maior
multa prevista no regulamento da radiodifusdo, por divulgar informacdes que
poderiam “perturbar a ordem e predispor a populacio contra o governo”, segundo

o Ministério das Comunicagdes. O valor da multa foi de Cr $ 43.758,38.

Naquele final de 1977, o ano limite para as multas e pressdes contra a
Continental, Fernando Westphalen estava deixando a dire¢do da Radio. “Eu
percebia que, a qualquer momento, a coisa chegaria até o Roberto Marinho. Af,
minha cabeca seria pedida. E seria servida numa bandeja. O problema ndo era
comigo. O problema era as pessoas que estavam comigo naquele projeto”, avalia,

hoje, Westphalen.

Na verdade, o diretor da Continental procurava alguma forma de dar
continuidade ao processo desenvolvido pela Rddio. Westphalen, pessoalmente, se
mostrava cansado, inclusive, por ndo ter “ndo a palavra de apoio, dos Sindicatos

ou da AGERT, mas sequer a solidariedade, diante de toda a barbaridade conosco”.

O projeto da Continental, ainda, demonstraria sobrevida, sob a direcdo de
Wesendonk, a partir de 1978. A equagdo Continental, aliando liberdade editorial

com sucesso comercial, entretanto, estava, definitivamente, abalada.

O projeto da Continental, implantado e bem-sucedido, a partir de 1971, ja
ndo encontrava, na virada para 1978, o mesmo respaldo de anunciantes. Judeu, ao
sair, poupava, igualmente, mais alguma receita ainda, retirando do bolo de

arrecadacdo a maior composicao salarial da folha da Continental, tao onerada pela
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freqiiéncia reincidente de multas em dinheiro. Haveria explica¢des outras para o

insucesso e desmantelamento de projeto, até ali, tdo brilhante?

7.1.41 Por que a Continental nao migrou para FM?

O modelo de programacgdo da Continental apoiava-se sobre elenco de
qualidades multiplas (humanas, produtivas, organizacionais, técnicas) que

garantiam a eficdcia comercial e radiofonica do projeto.

O transcorrer do tempo histérico, trazendo inéditas situacdes e
adversidades ao projeto, bem como novos ingredientes de antagonismos, alguns
pontuais, determinaram o final prematuro daquela experiéncia fundamental a

histéria do radio gaticho moderno.

Se o modelo inovador da Continental surge como numa tacada ou lance
unico, a partir do verdo de 1971, com programacao formatada e, imediatamente,
criando espaco no gosto do ouvinte, ja a queda do sucesso comercial radiofonico
foi plurideterminada e paulatina. Resumidamente, parece-nos, a Continental
criativa e inovadora nasceu pronta e de imediato. J4 a morte do projeto ocorreu

aos poucos, devido a pluralidade de determinagdes.

O actimulo de multas em dinheiro, a pressao constante e ainda crescente da
censura, o surgimento de concorréncia diferenciada, o amadurecimento de uma
geracdo de ouvintes apés dez anos de programacgdo, a propria dinamicidade do
mercado do sonoro e jornalistico, oferecendo outras oportunidades para os
profissionais da Radio foram alguns dos determinantes para a derrocada do

modelo pioneiro da Continental.

Os anunciantes, parceiros em adesdo da primeira hora da nova
programacao, no distante verdo de 1971, posteriormente, sinalizavam com outro
padrdo de comportamento, ja em 1976. Foi naquele ano a “morte” de “Mr. Lee”,
por abandono unilateral do grande patrocinador fabricante da marca de jeans
homonima. Por desentendimento com o radiojornalismo, em dura questdo

envolvendo metodologia e procedimentos de citacdo de fontes, outro patrocinador
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importante e didrio estava deixando a R4dio, na mesma época. Tratava-se do IPV,
que saia do programa “Opinido Jovem”, permanecendo Fogaca, ap6s demissdo do

apresentador e patrocinador Clovis Duarte, scio proprietario do IPV.

Se a saida de patrocinadores enfraquecia o projeto na base comercial, a
saida de importantes integrantes da equipe atingia a qualidade da programacgao
enquanto produto final. O bom desempenho profissional do grupo continuava,
mas havia perdas nos aspectos diferenciais. Exemplo disto foi a saida definitiva de
Francisco Anele, em 1977, para a gravadora ACIT, interrompendo o valioso
trabalho daquele técnico de som nas gravagdes de musicos locais na Continental
e, igualmente, na producdo qualificada e inovadora na publicidade. A Continental

perdia nomes de referéncia e isto incluiria, também, a saida de Westphalen.

Inequivocamente, no entanto, entre todos os fatores apontados para a
morte prematura do modelo Continental, o mais constante encontramos no fato de
a Réadio ndo ter migrado para a operacdo propria em FM. Em nossa pesquisa,
existiu quase unanimidade na afirmacdo, quase crenca que a Continental teria vida

mais vigorosa e longa, caso tivesse criado emissora idéntica em oferta pela FM.

A cada entrevista realizada, interpeldvamos o porqué da faléncia do
modelo Continental. E a cada resposta dada, 1a aparecia a defec¢ao da FM, a
inexisténcia de emissora da Continental em FM, como motivos para o
desaparecimento da Continental original, mesmo com a qualidade de

determinagdo primeira.

Sem alimentarmos a mesma convic¢do, entdo, dispardvamos a préxima
questdo: por que, diante desta constatacdo, ndo buscou a direcao da Radio, ou a

Rede Globo, erguer, entdo, naquele momento exato, a nova Continental FM?

Antonio Carlos Contursi, o “Cascalho”, foi além nas respostas, defendendo
uma linha de programacao fortemente jornalistica para permanecer no 1120 do
dial AM, e a transposi¢do integral da “antiga” Continental musical para a nova
emissora em FM “para acompanhar com qualidade de som e repertdrio a sua

geracdo de ouvintes”.
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Outros referiram articulacdes concretas da Continental em busca de
obtenc¢do de concessdao em FM. Para obter o canal em FM, inclusive, teria havido
o pagamento de taxa especial, em dinheiro, ao Ministério das Comunicagdes,
durante algum tempo, depdsitos depois suspensos, sem que o bem tivesse sido
obtido. Fernando Westphalen, inclusive, referiu-nos que a Rede Globo pediu e
nao ganhou o canal desejado, em FM, para a Continental em Porto Alegre, devido

ao fechamento de espacos politicos protagonizado pelos militares no governo..

Alguns colaboradores, entretanto, referiram outro cendrio referente a radio
em FM e apontavam para o clima de descrenca geral que trazia programacgao
recentemente em FM que ndo parecia algo proprio para radiodifusdo comercial.
Para estes, ndo havia, pelo menos no inicio, convic¢do firmada, na Continental,

quanto ao sucesso futuro da programagdo em FM.

A partir de 1975, quando surgem as primeiras emissoras FM na cidade,
pelo contrério, as indicagdes apontam para sérias limitacdes: a programacao era
estdtica, ndo era versdtil, ndo empolgava de imediato aos anunciantes e, sobretudo,
existiam poucos aparelhos receptores. Esta dultima adversidade tdpica,
rapidamente, seria suprida pela indudstria brasileira. No caso especifico da
Continental, a auséncia de convic¢do firmada sobre a importincia da FM,
retardou, no minimo, o interesse € a acdo conseqiiente para instalacdo de nova

emissora propria em FM.

Mas, Fernando Westphalen refere, em depoimento, outro conflito, outra
conjuntura, inclusive politica, para ele, mais determinante de impasses para a
Continental, em particular, e para a Rede Globo, também, naquele momento
histérico. Segundo ele, ndo havia bloco monolitico no exercicio do poder e, nesse
sentido, o préprio exército brasileiro digladiava-se em posicionamentos politicos
divergentes e conflitantes no campo do poder. A conviccao de Westphalen ficou

firmada apds conversacdes com o Rio de Janeiro, sobretudo, com Raul Brunini.

Na interpretacdo de Westphalen, naquele momento, dentro do exército
nacional e do governo existia, entre outras tendéncias, um grupo forte cuja

expressdo poder-se-ia denominar “nasserista”, inspirada na linha nacionalista do
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lider Gamal Abdel Nasser (1918-1970). Para aquele grupo politico-militar, era
fundamental deter o poderio da Rede Globo, impedir a expansdo da mesma no
pais, delimitar a importancia e o dominio da empresa de Roberto Marinho na

comunicacdo e no cendrio politico nacional.

De outro lado, perfilava-se a prépria Rede Globo, demonstrando “‘sempre
apetite voraz nos negocios € em busca de maior expansdo”, no dizer de
Westphalen. Para ele, a Rede Globo havia se utilizado bastante das influéncias
possiveis dentro do governo federal, “sobretudo durante o periodo com Costa e
Silva e, depois, dentro do governo Médici”. Segundo Westphalen, porém, durante
o governo Geisel, aquele predominio de influéncias da Globo ndo era mais ponto
pacifico, sobretudo pelo combate duro empreendido por aquela corrente militar
“nasserista” referida. Foram os “nasseristas”, por exemplo, que impediram,
“naquele momento histérico, a Rede Globo de receber, sequer, uma concessao de
rddio FM no pais”. A negativa incluia, pois, a emissora pretendida em Porto
Alegre, mas ndo somente aquela, conforme Westphalen. “Foi a época em que
comecaram as concorréncias para concessoes de canal em rddio FM. A Globo nao

ganhou nenhum”, enfatiza Westphalen.

A saida da Continental, no final de 1977, o diretor Westphalen se
declarava cansado da luta desigual contra a pressdo da ditadura, se mostrava
desolado pelo isolamento da Continental. Ele avaliava que aquela situacdo de
embate, de resto, ainda continuaria por muito tempo. A partir de 1980, entretanto,
a censura abrandaria, pelo menos aquela censura de chumbo, a exercida,

arbitrariamente, pelo poder de policia.

A Continental encerrava um ciclo inigualdvel, histérico e datado. O
contexto social, histérico e politico, igualmente, mudava qualitativamente.
Enquanto o inicio da redemocratiza¢io esvaziava o projeto politico de contestacao
da Continental, a chegada das FMs, a maior oferta de reprodutibilidade e
gravagdes sonoras de qualidade, retiravam da 1120 a primazia e o pioneirismo
naquele campo de consumo, entretenimento e informagdo. Destituida destes
espacos vitais para interacdo social enquanto Radio de certa juventude porto-

alegrense, a continental despedia-se de importantes capitais simbdlicos. Junto
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destes, declinava o esquema comercial bem-sucedido da Continental. Aquele
“som nosso de cada dia”, definitivamente, deixava o cotidiano e ingressava na

sintonia da histéria contemporanea.

O projeto de programacgdo da Continental permanecera inatacdvel e imune,
apesar dos ataques de diferentes tipos de forcas externas, durante a temporada em
que dera lucro. A linha editorial integrada, englobando musicalidade, informacao
jornalistica, trato com publicidade, estivera voltada para o publico segmentado

que escolhera, que definira, previamente.

Aquele direcionamento da programacao estava mantido, como pacto para
um desenvolvimento de comunicacdo voltada para a oposicdo, “embora
soubéssemos que muita gente apoiava a Redentora, e ndo gostava de nds, por
atacarmos a ditadura e a repress@o”, no dizer de Westphalen. Entretanto, aquela
visao editorial de autonomia e independéncia estava articulada com o
posicionamento no mercado. Politizada, a Radio ndo abrira mao da viabilidade de

lucro comercial.

Entretanto, estava quebrada a equacido que associava liberdade editorial,
qualidade na programagdo, raridade na oferta da musicalidade e sucesso
comercial. A primeira morte do projeto inovador da Continental ocorria no final
de 1977. As demais, até o desaparecimento oficial, quando a marca Continental é

negociada, seriam, na pratica, decorréncias daquela primeira fragmentacao.

O legado possivel da Continental, a memoria expandida da experiéncia da
Radio, identificamos na paidéia radiofonica empreendida pela audiéncia. O
legado se ergue e se manifesta nas experi€ncias de memoria possivel da audiéncia.
E expressio desta experiéncia, deste aprendizado radiofénico, a transmissdo do
legado da Rddio Continental desenvolvido pelos trabalhos de jornalistas,
radialistas, professores e mesmo ouvintes andénimos. Incluimos no elenco da
audiéncia, inclusive, os proprios produtores, organizadores primeiros da paidéia

radiofonica.

Exemplarmente, mencionamos trabalhos como o de Emilio Pacheco,

funciondrio da Caixa Federal, especialista “amador” em Continental. Destacamos,



385

igualmente, o trabalho contido na estruturacdo e manuten¢do do maior acervo
sonoro da Rédio, gracas a Francisco Anele. Estd no trabalho jornalistico de Lucio
Haeser, desde adolescente, ouvindo a Rdidio, em Santa Cruz do Sul e, hoje,
escrevendo, apaixonadamente, livro sobre a Continental. Est4, também, o trabalho
de Luiz Juarez Pacheco, gatucho-paranaense que, desde Curitiba, durante 1975 e
1976, grava, em condi¢des precarias, acervo importante contendo inumeras
edicoes do “Vivendo a vida de Lee”. Por fim, incluimos, também, o trabalho da

presente tese.

A paidéia radiofonica da Continental ergueu-se pela acdo comunicativa da

emissora e ampliou-se pela acao da cultura mididtica ali oportunizada.

7.1.42 O Mapa

A Continental estava localizada no centro financeiro, cultural, comercial e
politico da cidade, numa década em que Porto Alegre, mais do que atualmente,
ndo descentralizara fluxos, rotinas, existéncias e acdes cotidianas. A localizacao
era importante, principalmente, na valorizac¢io e narra¢io da cidade protagonizada
pela Radio. Na Continental, a cidade tornara-se personagem central, fosse através
da mencdo aos feitos da historia, fosse pela enunciac@o cotidiana de seus habitos,
geografias ou habitantes ilustres, e esta notoriedade efémera poderia recair sobre o

atleta vegetariano Batacla ou o prefeito da cidade.

Sobretudo, a cidade tornara-se personagem de uma linguagem radiofonica
inovadora, fosse pelo registro de humor ou ironia, pela nova musicalidade, ou,

ainda, pelo impeto e coragem de dizer a realidade pelo jornalismo 1120.

A prépria centralidade da Radio favorecia uma acentuada experiéncia de
autocentramento. Era como se a Continental, postada no centro de Porto Alegre,
necessitasse daquele exercicio egdico de sonorizagdo cotidiana para poder falar

com a cidade e, dali, fortalecida, poder falar da cidade, desfazendo ilhamentos.

A centralizacdo, de algum modo, alimentava a tradi¢do cultural porto-

alegrense de ser, a0 mesmo tempo, uma capital em busca do cosmopolitismo e
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uma cidade autocentrada, zelosa de realizacdes histéricas préprias, feitos
culturais, marcos politicos ou comerciais, facanhas, construcdes materiais e
simbodlicas. A Continental, radiofonicamente, captava aspectos deste espirito
porto-alegrense (uma cidade metrépole e, ainda, aldeia) e tratava de devolvé-lo,
bem-formatado, para a audiéncia, ao mesmo tempo, dvida pela novidade e
sequiosa por ver enunciada a recente tradicdo da cidade. A Continental,
seguramente, era 0 vento que trazia o novo e a Radio que movia com o antigo

carcomido através de ondas de vanguarda.

Vizinho e amigo da Radio, o poeta Mario Quintana, a época, fazia da
Praca da Alfandega, em frente ao prédio da Continental, uma espécie de sala de
visitas a céu aberto. Igualmente, Madrio circulava pela Rua da Praia, a mesma da
Rédio, exibindo curiosidade de menino e tranqiiilidade de homem do interior no
passo publico, estivesse rumo ao prédio da Caldas Jinior onde trabalhava, ou
caminhasse em direcdo ao rio, em busca de descanso no Hotel Majestic onde
residia. A poesia de Quintana, de algum modo, trazia o0 mesmo apego por Porto
Alegre, o mesmo desejo de experimenta-la e conhecé-la, em diferentes dimensoes,
a mesma valoragdo ao dizé-la, fosse pelo efémero do préprio cotidiano,
qualidades, também, da Continental. Apenas, ndo tinha o0 mesmo rebolico, ndo era
nada feérico, como a Radio, mas dividia com esta o acurado humor e a mais fina

ironia.

Naquele tempo, no auge da Continental, Mario Quintana escreveria um
poema a cidade, um poema sobre o querer e o querer conhecer a cidade, que a
tornava mais célebre, mais terna, a partir da experiéncia de autoconhecimento

instigada, em 1976, com “O Mapa™:

Olho o mapa da cidade
como quem examinasse

a anatomia de um corpo...
(E nem que fosse o meu corpo!)
Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarei...
Ha tanta esquina esquisita
Tanta nuanga de paredes
H4 tanta moca bonita

Nas ruas que nao andei
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E ha uma rua encantada,

que nem em sonho sonhei.

Quando eu for um dia desses

poeira ou folha levada no vento da madrugada
serei um pouco do nada

invisivel, delicioso,

que faz com que teu ar pareca mais um olhar
suave mistério amoroso

Cidade de meu andar

deste ja tdo longo andar

e, talvez, de meu repouso (QUINTANA, 1976, p. 143).

A Continental, a exemplo de Mdario Quintana, com voz autoral propria,
também poetizou Porto Alegre, literal e metaforicamente. Ambos ocuparam e

deram contornos proprios, com suas vozes, ao mapa humanizado da cidade.

7.1.43 Palimpsesto 1120

Se aplicarmos espécie de técnica do palimpsesto sobre o dial 1120, vamos
descobri-lo sendo ocupado, em ordem cronoldgica, desde a inauguragdo até hoje,
primeiramente, pela Rddio Continental, logo pela Rddio Globo e, a seguir, por
uma série de nomes-fantasia, quando se torna emissora, tendo como

permissiondria a RBS, incluindo a Rddio Rural, hoje.

Na verdade, a Rddio Continenal AM 1120, de Porto Alegre, tornou-se caso
raro da radiodifusdo gaicha ao ter valorizado como negdécio, a0 mesmo tempo, 0
canal de transmissdo com o respectivo prefixo 1120 e o nome-fantasia Continental
que se construiu como espécie de grife regional, dai, tornando-se necessdria a
investigagdo para apontar nomes e permissiondrios das diferentes “propriedades”,

bem como a lista de nomes-fantasia que ocupam o dial 1120.

Foram permissiondrios, denominados donos da emissora e dial,
cronologicamente: Victor Issler (de 1962 a 1963) Rede Globo (de 1963 a 1982) e
RBS (a partir de cerca de 1982 até hoje). Quando se torna permissionaria do 1120
no dial, apos troca efetivada com a Rede Globo, a RBS passa a erguer naquele
canal, diferentes projetos de emissoras, com diferentes designa¢des. Para liberar a

emissora localizado no 1120, de Porto Alegre, a Globo recebe da RBS a Rddio
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Eldorado, emissora de SKW, localizada em Brasilia. Aqui, a RBS projeta no
1120, respectivamente, em ordem cronoldgica, a Rddio Porto Belo AM Estéreo,
Rddio Pioneira, Rdadio Educadora, Rddio 1120, Rddio CBN (Porto Alegre, em
acordo operacional com o Sistema Globo de Radio) e, finalmente, Rddio Rural —
“a rddio que toca o Rio Grande”, desde dezembro de 1999, até hoje. Pela
variedade de designacdes, verifica-se que, até a inauguracao desta ultima, a RBS

vinha encontrando dificuldade para fixar projeto de programacao para o dial 1120.

Ja a propriedade do nome-fantasia “Continental” esteve sob a posse,
correspondentemente, aos dois primeiros permissiondrios da emissora e, a partir
de negociacdo direta com a Rede Globo, terminou como posse da Rede Rio-
grandense de Emissoras, em 1981, mesmo grupo que controlava Rddio Pampa,

concorrente direta da Continental, no segmento jovem.

Na maior parte do tempo, o nome-fantasia Continental preponderou como
ocupante do 1120 do dial, assim designado e, sendo de propriedade, basicamente,
das familias Victor Issler e Roberto Marinho, cronologicamente. Na prética,
durante as duas primeiras décadas de existéncia da Radio, como é sabido, aquela
emissora no dial e a mesma denominacdo estiveram cerca de 19 anos sob posse da
familia Marinho. Em 1° de agosto de 1981, a Globo estava negociando o nome-

fantasia Continental com a Rede Rio-grandense de Emissoras, de Otavio Gadret.

Naquele momento, a até entdo denominada Rddio Pampa, 1200 no dial,
passa a se denominar Rddio Continental, concretizando antigo sonho do
proprietdario da Rede Rio-grandense, fazendo migrar o nome-fantasia da antiga
concorrente, que fica sob seus dominios, até 3 de dezembro de 1973. No primeiro
momento em que Gadret faz migrar o nome Continental para o 1200 no dial,

encontramos o 1120 denominado como Rddio Globo, de Porto Alegre.

A espécie de fixacdo de Otdvio Gadret, na “grife” Continental, faz com
que aquele empresario retome, desta vez sem necessitar comprar € tdo somente
reativando marca recente de sucesso no radio de Porto Alegre, 0 mesmo nome
fantasia, entdo, no espectro da FM. Em novembro de 1992, € inaugurada a

Continental FM, 98.3 no dial, cuja razio social ¢ Pampa Radio Difusao Ltda.
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Interpretamos o especial interesse do empresario Otavio Gadret em relagao
a Rddio Continental como expressdo da paidéia possibilitada pela experiéncia
ampliada da 1120 original, criada e desenvolvida entre 1971 e 1977, sobretudo.
Em mais de um depoimento, encontramos a referéncia para o “sonho de Gadret”
em relacdo a Continental, por fim, concretizado, em parte, pelo empresario. Este
desejo atuado constatamos em nossas entrevistas com o empresdrio. Sobretudo,
destaca-se o fato de haver grande valorizacdo do préprio nome-fantasia e o
interesse comercial da concorréncia em apropriar-se, utilizar-se e, por fim, tornar
a langar emissora homonima, em FM, tudo ocorrendo em curto espaco de tempo,
na mesma cidade, embora sem ser possivel repetir-se a experiéncia original do
“som nosso de cada dia” da pioneira Continental. Gadret, a0 mesmo tempo, €

concorrente da Continental com a Pampa. E o comprador do nome fantasia

“Continental”. E, hoje, mantém no ar a Continental FM.

Acompanhamos Fernando Westphalen quando ele avalia que o auge da
experiéncia Continental ocorre entre 1971 e 1977. Segundo nossa avaliagdo, 1977
¢ o ano limite, divisor de dguas para o acimulo de pressdo da censura, marco do
declinio de arrecadacdo comercial da Continental. O declinio ocorre por varios
fatores, existindo desde o desgaste natural do ciclo da programacao, passando pela
propria pressdo da censura e pela concorréncia emergente das emissoras FMs no
mercado restrito. A queda da arrecadagdo, necessariamente, colocava em risco a

autonomia editorial da gestdo de Fernando Westphalen.

Em 1978, Marcus Aurélio Wesendonk e equipe tratam, ainda, de garantir
qualidade a programacdo, o que é conseguido, relativamente, até o final do ano de

1979, quando Wesendonk, igualmente, sai de cena.

No verdo de 1980, a Continental estd acéfala, em Porto Alegre. Raul
Brunini, sempre grande parceiro dos gatchos na manutencdo do projeto
Continental, responde pela Réadio, direto do Rio de Janeiro. Ainda em 1980, Luiz
Eduardo Moreira, que ja fora o terceiro nome na hierarquia Continental, nos

tempos dureos da experiéncia, passa a diretor, mas por curta temporada.
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No final de 1980, o Sistema Globo de Réadio nomeia para gerente da
Continental 1120 Anténio Requido, ja em epilogo descaracterizado do modelo
original. Descaracterizada a programacdo, a Rede Globo comercializa o nome-
fantasia Continental, em agosto de 1981, como afirmamos. No dial 1120, surge,

entdo, a efémera experiéncia da Rddio Globo, em Porto Alegre.

7.1.44 A Continental no Dial do Futuro

Mesmo o ouvinte comum, ao ligar o rddio, hoje, sintonizando o dial de
FMs de Porto Alegre, com facilidade, identificard o mais evidente caso de heranca
relativa possibilitada pela Continental. Isto €, poderd sintonizar a homoOnima

Continental FM.

Entretanto, o protagonismo da Continental AM possibilitaria, a partir da
consagragdo da oferta de programagdo complexa, desde a influéncia direta até a
relativa, variando de caso para caso de emissora, sobre as experiéncias préticas e

sobre os projetos de rddios contemporaneas e futuras, de modo relevante.

Conforme podemos inferir pelo trabalho da pesquisa, sdo verificaveis
focos de influéncias da experiéncia Continental, dando forma ao que
denominamos, também aqui, de especial tipo de paidéia radiofonica. Isto €, a
nossa hipétese de interpretacdo aponta para a transmissdo viva da experiéncia, de
vivéncias e aprendizados oportunizados pelo conjunto de escutas e priticas em
torno da programacgdo da Continental. Este conjunto é elaborado, transformado
em legado ampliado, no futuro imediato, tanto por profissionais da prépria
emissora, quanto por radialistas de radios concorrentes e por ouvintes
“aprendizes”. Alguns destes, posteriormente, vocacionados e influentes junto as

futuras ofertas de programacao no dial porto-alegrense.

O pressuposto, pois, € que a Continental possibilitou este legado, como
uma espécie de heranca cultural, provocando, ainda que de modo parcial, uma
linha de hereditariedade relativa, diluida, mas concreta, através das ondas do radio

das diversas emissoras. Heranga legada, presentificavel e recuperada pelo trabalho
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da memoria social dos sujeitos, atores e agentes, em diferentes emissoras e,

posteriormente, na recuperagdo documental da presente pesquisa.

Em primeiro lugar, a Rddio Pampa AM. Emissora que, inclusive, criada
para concorrer, diretamente, pela audiéncia segmentada do publico jovem, valia-
se de parddias dos slogans da Continental para autopromocao. Por exemplo,
referindo: “Pampa, muitos degraus acima”, brincando com o fato de, estando no

mesmo edificio da Continental, estar cinco andares acima.

A Pampa fazia uso, buscando igualar-se a Continental, dos registros de
falas bem-humoradas dos DJ’s, pela busca de musicalidade semelhante a da
Continental. A Continental, como referéncia, levaria o proprio empresario
permissiondrio da Pampa, inclusive, a adquirir, no futuro, como veremos, a

prépria marca Continental.

Depois, ainda em AM, surgiria a Rddio Porto Alegre, vinculada ao Grupo
RBS, dirigida pelos irmaos Pedro e Nelson Sirotsky, arregimentando para o
quadro funcional colaboradores importantes da Continental, como Jodo Batista

Schiiller, Fernando Ferrdo, entre outros.

Com a implantacdo do Radio em FM, surgiriam, pela ordem cronolégica,
Bandeirantes, Ipanema, Itapema (no primeiro modelo de programacdo, quando
sob slogan ‘““som Brasil” ndo programava musica estrangeira). Nestes exemplos,
vigora a tentativa de posicionar-se como “emissoras da aldeia” ou de “tribos”, isto
¢, através de programacdo segmentada, ofertavam musica e programas falados
para parcelas de publicos semelhantes aos da Continental. Comum a todas
emissoras uma orientacdo para busca do vinculo de audiéncia pelo registro
informal-conversacional pelo protagonismo dos comunicadores, a oferta de
atualizacdo da estética musical e o acionamento constante do legado da MPB. Nos
casos da Bandeirantes FM e, depois, da sucedanea Ipanema, havia, também, uma
forte orientacdo de escuta, como na Continental, para as ofertas da musica local, a

chamada MPG.

A linhagem de influéncias tem prolongamentos através da FM Cultura, da

Gaiicha FM, da Felusp FM, da Unisinos FM, da Pop Rock e da Itapema
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(programacao atual). A influéncia localiza-se ora na utilizagdo de musicas em
blocos ou nexos temadticos, ora na pesquisa sofisticada de sons musicais
alternativos para publico jovem segmentado. J4 nos casos da FM Cultura e da
Unisinos FM, ocorrerdo, também, investimentos  significativos no
radiojornalismo, mesmo sendo radios musicais, a exemplo do que realizara a
Continental. Os modelos indicados, em nenhum caso, nem mesmo da Continental
FM, indicam c6pia fiel do modelo original. S3o modelos independentes que, de
modo parcial, mas significativo, partiram de solug¢des praticas da programacio
Continental, transformando-o no tempo e na adequagdo a nova programacao da

emissora autbnoma em questao.

7.2 ASPECTOS TEORICOS DA PRODUCAO ESCUTA

A escuta tem sido considerada, quando ndo esquecida, em algumas
abordagens, como ato complementar a fala. Aqui, ndo se trata de fazer qualquer
inversdo, nem de desconsiderar o cardter dindmico e interligado que envolve
ambos o0s aspectos no processo comunicacional e mididtico. Aqui, tdo somente,
buscamos garantir a escuta protagonismo idéntico reservado a fala. O sujeito
somente ¢ agente da fala se instituido estd o sujeito da escuta. Assim, sem
querermos seccionar o processo, buscamos, antes, equalizar os dois pdlos
interligados, mas garantindo a escuta valor consagrado a fala. Especificamente, na
tese, importa dizer que a producdo da programacgdo segmentada da Continental
inclui, como pressuposto a priori, a existéncia da figura do “ouvinte implicito” (a
exemplo daquilo j4 estabelecido por certa teoria da literatura quanto a figura do
leitor no texto). Igualmente, a programacdo segmentada, espécie de escolha
deliberada por parte de quem idealizou entre indmeras possibilidades a producao
segmentada especifica para publico jovem, esclarecido e inteligente, conforme

depoimento de Fernando Westphalen para o Autor, correspondeu uma

fundamental fidelidade de audiéncia e inteligéncia de escuta.
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Estudos recentes sobre recepcdo do rddio tém reexaminado os aspectos
cognitivos, perceptivos e de inteligéncia protagonizados pela escuta a meios

sonoros massivos, em especial, como em Meditsch (2001, p.254):

O pressuposto que embasa os estudos de recepcdo é de que a
audiéncia tem um papel ativo na producdo do sentido da
mensagem que recebe do emissor, através de um processo de
recognicdo. A atividade cognitiva do ouvinte de radio
representaria, assim, um novo processo de constru¢do, onde
poderiam ser observadas mediagcdes andlogas as constatadas na
producdo da noticia: a experiéncia e o interesse pessoal, um
eventual ponto de vista profissional, um lugar social, um
horizonte cultural e um condicionamento histérico.

Seguindo esta linha de raciocinio, podemos verificar que sao complexas as
razoes, entre as quais nao estd excluida a op¢do ou escolha da programagio como
produto de consumo diferencial, que caracteriza o ato da escuta como exercicio
particularmente importante para a experiéncia Continental. Uma vez ofertada a
programacdo segmentada e dirigida da emissora, a escuta em fidelizacdo foi a
contrapartida fundamental dada pelo publico em atenc¢do, ora fluida, ora intensa,

mas constante e crescente, a partir daquele verdao de 1971.

A experiéncia da escuta a Continental estava localizada em territério
demarcado, datado e histérico, no qual constatamos caréncias de produtos
culturais e forte censura politica, mesmo ja se convivendo em ambiéncia com
ofertas massificadas da industria cultural. Foi inserida dentro daquele recorte, em
Porto Alegre, onde a producdo mididtica da Continental soube encontrar
ressonancia, relevancia, vale dizer, existéncia real, simbdlica e concreta prépria,

especifica.

Aquela escuta da audiéncia segmentada da Continental, atribuimos, foi,
uma escuta, igualmente, diferenciada, erguendo-se a mesma como uma
constru¢do, em semiose, de fazer-refazer sentidos, atribuidos ora a cidade, ora a
propria Rédio e, sobretudo, autoconstruindo os vinculos de pertencimento e de
identidade social do préprio grupo de producdo e de recep¢do. A idéia conceito
que queremos construir de paidéia radiofonica, necessariamente, sustenta-se na

hipétese desta escuta-acdo, onde o sujeito ouvinte ndo apenas estava exposto as



394

sonoridades, mas trabalhava, vivenciava, escolhia e animava os signos sonoros

para usos e entendimentos proprios.

A paidéia, assim, é a estruturacdo possibilitada pela especificidade do
encontro de uma programacao diferenciada com uma escuta qualificada das acdes.
A paidéia é a expressao particular da interagdo radiofénica entre producdo e
audiéncia, animadas e interligadas, com a finalidade de constru¢do de sentidos, na

experiéncia radiofonica da Continental.

A escuta, pois, devemos atribuir uma estruturacdo fundamental ao
processo de comunicagdo, sobretudo em radio, deslocando-se esta acdo do
posicionamento de fendmeno complementar ou suplementar. Barthes (1982, p.
217) afirma que “ndo se deve censurar a escuta, em nome da fala. Escutar pode ser
um gozo ativo”. O Autor remete ndo somente ao gozo da escuta, mas a
possibilidade de maior amplitude para esta acdo humana singular. “Ouvir € um ato
fisiolégico; escutar € um ato psicoldgico”. O ouvinte torna-se sujeito da acao
comunicativa, seja pela falta (conjunto lacunar de multiplas origens: psicoldgica,
social, etc.), seja pelo desejo (inicialmente, pulsdo intrapsiquica, mas igualmente

de forte configuracdo social e massiva).

No caso especifico da escuta da Continental, esta acdo relaciona-se,
diretamente, com a idéia conceito de paidéia radiofonica ao repotencializar as
fungdes sociais bdsicas atribuidas ao radio, isto é, informar, entreter, formar

opinido, educar.

O antropdlogo Oliven (1993, p. 62), de modo préprio, amplia a questdo da

escuta e a circunscreve dentro de embate maior que envolve a oralidade e a

escrita. Para o Autor, talvez seja devido a proximidade da oralidade com a

primeira fase de nosso desenvolvimento psiquico o fato de aquela ser, até certo

modo, considerada inferior ou menos articulada, resultando a oralidade como
diminuida, em compara¢do com outras formas de comunicagao.

O oral seria quase que uma fase infantil, metaforizada no fiel

cachorro da RCA Victor que ouve atento a his master’s voice

saindo de um enorme alto-falante dos antigos. O dono fala

através do misterioso aparelho; ja o cdo escuta numa atitude de
obediente e fiel auditividade.
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Da mesma metdfora, ressalvada a eventual condicdo decaida de
aproximacao entre a figura do ouvinte com a de um animal, interessa-nos reter o
aspecto fiel da auditividade assinalada. Uma vez aceita aquela estratégia
discursiva da personificacdo, na mensagem, pode-se ressaltar, ainda, o aspecto
inteligente daquele “ouvinte especial”, de resto, de aspecto familiar, doméstico,
amigdvel e, sobretudo, vivo e ligado. Oliven, embora em sua interpretagdo do cao
da RCA Victor tenha ressaltado a “voz do dono”, termina por situar a oralidade
moderna como fendmeno fundamental, “numa época pds-escritural e que €
dominada [...] por diferentes tipos de imagens. (Sendo que) Estas sao quase

sempre também sonoras” (p. 64).

A contemporaneidade, pois, adensa as questdes envolvendo som e escuta,
acrescidas, agora, pela incorporacdo, no cendrio produzido pela tecnociéncia, de
mecanismos fortemente marcados pela produgdo e reprodutibilidade da imagem
pictdrica. Esta nova cultura reconfigura e oportuniza novo tipo de escuta para o

radio jovem.

A associagdo radio-musica-juventude, porém, ndao tem sido somente
elevada a condi¢do de construgdo cultural positiva. Adorno (1983, p. 165-191),
em texto famoso a respeito, demonstrava preocupacdes com o ‘“fetichismo na
miusica” e com o que ele denominava a “regressdo da audicdo”. A devassa de
Adorno iniciava por acusar o cardter que nomeava a ‘“geracdo jovem’, pois, para o
Autor, nesta expressao, “o proprio conceito constitui uma simples capa ideoldgica
— parece precisamente, em razao da nova maneira de ouvir, estar em contradicao
com 0s seus pais e sua cultura pequeno-burguesa e destituida de gosto” (p. 166).
No ensaio, Adorno sentencia o que denomina musica ligeira € a musica popular,
retirando desta o que outros atribuem como dotada de cardter democratico,
ficando o proprio juizo valorativo suspenso: “O comportamento valorativo
tornou-se uma ficcdo para quem se vé cercado de mercadorias musicais

padronizadas” (p. 165).

Adorno, diretor do “Princeton Radio Research Project”, em 1938, neste
ensaio, ainda, coloca em suspenso a possibilidade de escuta, sob a

mercantilizacdo, pois:
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A musica de entretenimento preenche os vazios do siléncio que
se instalam entre as pessoas deformadas pelo medo, pelo
cansaco e pela docilidade de escravos sem exigéncias. [...] A
musica de entretenimento serve ainda — e apenas — como fundo.
Se ninguém mais é capaz de falar realmente, € 6bvio também
que ja ninguém & capaz de ouvir (ADORNO, 1983, p. 166).

Adorno ressalva, apenas, a musica séria, e isto significa, basicamente,
Schonberg e sua escola, segundo Kothe (1978, p. 47) e abre uma porta, em outra

denominacio, para a “misica artistica”, antagénica da musica popular (p. 191).

Adorno tem sido atacado ora pelo cardater dogmaético-apocaliptico de seus
ensaios, ora pelo refugio em formas eruditas, angariando criticas severas, como a
assertiva de Mayer, para quem Adorno (apud KOTHE, 1978, p. 48). seria “um

burgués com saudade do feudalismo”.

Mais importante, talvez, seja verificar, racionalmente, onde Adorno
possibilita abertura para superacdo de sua propria logica. Assim, ao flagrar o
sujeito sob o jugo da opinido publica, sem liberdade de escolha, porque as ofertas
musicais sao todas iguais, afirma: “[...] tudo o que se lhe oferece é tdo semelhante
ou idéntico que a predilecdo, na realidade, se prende apenas ao detalhe

biogrdfico, ou mesmo a situacdo concreta em que a musica é ouvida (o grifo é

nosso) (p. 166).

Ora, nossa interpretacdo aponta, justamente, para a possibilidade de
autoconstrucdo do sujeito diante da midia e da massificacdo a partir da propria
biografia, isto €, da memoria individual e coletiva ali constituida, a partir do fruir
e da alteracdo de patamar de informagdo obtida. Se o biogréfico referido, por
outro lado, prende-se a eventual projecdo do ouvinte em relagdo ao astro ou
estrela da midia, ainda assim, pode-se verificar, ali, a identificacdo como meio de
autoconstitui¢do, ainda que projetiva do sujeito, e nao sindbnimo de alienac¢do, em
si. Nesta diregdio, também, é importante a situacdo concreta da escuta. E nesta
situacionalidade, concreta e histérica, que a escuta, por si sO, ndo realiza a
autonomia do sujeito pela exposi¢do a midia e a programacao, mas o sujeito pode
construir, na situacao concreta de escuta, descolar e construir, em recortes ou na

totalidade, o esclarecimento e a liberdade.
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Carroll (1993, p. 173) enfatiza que os jovens ouvintes sdo membros de
uma evolving audience, na era da programacdo radiofébnica em nicho,
caracterizada pela filiacdo cultural, pela necessidade de protecio e
desenvolvimento psicossocial e formadora do cardter distintivo do sujeito diante
das diferentes chances e oportunidades de consumo da midia. No caso da
Continental, especificamente, a alienacdo estaria em ndo ouvir a emissora,
considerado o ponto de vista de seus agentes da producdo e do senso comum
emanado da propria audiéncia. A oferta e o direcionamento especifico da
qualidade técnica da Continental, além do carater ideolégico da programacao,
fomentaram a criagdo de um especifico “clube dos ouvintes”, em semelhanca ao

que Carroll e seus colaboradores constataram em outro lugar.

Se a questdo da qualidade técnica em transmitir e reproduzir som foi vital
para a producdo e sucesso de audiéncia da Continental, aquilo que, na
contemporaneidade, erguia-se como solucdo fora tema recente de controvérsia.
Neste sentido, o grande debate de Adorno é travado com Benjamin, quando este
aponta dada abertura oportunizada pela reprodutibilidade técnica, fator nao

inibidor da democracia nem da qualidade da arte (KOTHE, 1978, p. 49).

Tomando como oportuna a interpretacdo benjaminiana que aponta para
eventual ganho oportunizado pela técnica para o desenvolvimento humano na
modernidade, em posicionamento mais democritico ¢ menos dogmadtico que
Adorno, identificamos, no trabalho da pesquisa, o excesso de interpretagdes, sobre

Benjamin, voltados, quase, numa tnica e dogmatica direcao.

A maioria das interpretacoes de Benjamin (1983, p. 3-28) sublinha,
sobretudo, os indicativos de avangos oportunizados pela arte e pela técnica visual.
Nossa perspectiva de trabalho para este ensaio original é sublinhar que a andlise
de Benjamin recai, também, sobre a reprodutibilidade sonora, ou, pelo menos, sao

da ordem do audiovisual, em articulacao.

De Benjamin, ainda, reinterpretamos “O Narrador”, igualmente,
recortando, naquele ensaio, uma utilizacdo para uma banda sonora de andlise.

Partimos de onde o ensaista, apds constatar a impossibilidade de institui¢do da
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narrativa original tradicional, apés a decaida do romance, indica como
substitutivos modernos, garantidos pela acdo de forcas sociais, dois novos
sujeitos. A narrativa contemporanea, em suma, ndo sendo mais a expressao da arte
do artesdo, nem tampouco o relato do sdbio marinheiro, dird Benjamin (1983, p.
60), serd deslocada. “E esta nova comunicacdo € a informagdo”. A narrativa
moderna € trabalho do jornalista e a outra narrativa possivel vird pela acdo do
cronista, incumbido ndo de dar a “explicacdo demonstravel”, mas destinado a
interpretacdo. Segundo o Autor (1983, p. 65), “O cronista € o narrador da
Histéria”. E a interpretacao que empreenderd nada tem a ver com o encadeamento
preciso dos acontecimentos, “mas com a maneira de enquadré-los”, residindo
nisto a interpretacdo. Nas edi¢cdes de “1120 é Noticia”, a informacdo surgia

sempre editada com texto interpretativo, opinativo.

Em nossa perspectiva, destacamos nas narrativas da Continental,
justamente, a presenca ativa destas duas figuras do narrador benjaminiano: o
jornalista e o cronista. “O cronista conservou-se no narrador numa forma
metamorfoseada”, dizia Benjamin. Ambas as instdncias oportunizaram, na

experiéncia da Continental, modos diversos de escuta ativa.

A fung¢do primordial do cronista, além de atuacdo nos espacos consagrados
de género, identificamos, também, nas narrativas-slogans. Estas sdo,
verdadeiramente, expressdes sinteses como microcronicas, a narrar interpretando
o universo em torno da Continental. Como, por exemplo, em “Na Porto Alegre da
fauna da Praca da Alfandega”, e “das menininhas de Ipanema”, “dos ambulantes
fixos”, “da free-way Beira Rio”, “das refeicdes em pé”, “da ladeira do protesto”,
“do rio morto”, “do seqiiestro dos uruguaios”, e tantas outras. Em textos em que
nio somente os fatos, sinteticamente, eram relatados, mas eram oferecidos relatos

interpretados aos ouvintes, a escuta ordenava-se, também, pela possibilidade de

interpretacio do cronos.

Ja a producdo do narrador-jornalista da Continental singularizava-se, em
principio, pelos esforcos de uma producdo radiofénica onde o falado-escrito
cedeu seu posto a uma versdo mais decisivamente informal, o falado-falado.

(apud MEDITISCH, 2001, p. 189). Esta operacao foi fundamental na experiéncia
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Continental ao tornar-se um estilo de producdo integrada. Pela producdo,
apareciam interligados pelo mesmo padrdao conversacional, capaz de produzir o
efeito ilusdrio para a escuta de aproximacao a fala natural, tanto os programas nos
espacos musicais, como também naqueles consagrados para a informagdo em
sinteses noticiosas. Eduardo Meditsch, em depoimento para o Autor, aludia a
texto que sumariava, em teoria, o esquema da producdo radialistica da

Continental. O Autor deste ensaio, “Radiojornalismo e a linguagem coloquial”, é

Calmon Alves (1974, p. 27), a época, redator da Rddio Jornal do Brasil.

No ensaio, depois de ressaltar que o radio precisou buscar espago proprio
diante da televisdo, tornando-se intimo das pessoas na luta contra o isolamento,
sublinha que “a regionalizacio e a individualizagdo passaram a influir
decisivamente na programacgdo, sobretudo na prépria linguagem do radio”. Estas
caracteristicas foram apropriadas pela Continental, com melhor denominacdo de

foco, deslocando-se de regionalizacdo para o fator local.

Para Calmon Alves, a linguagem articulada pelo coloquialismo e pela
interligacdo das diferentes noticias, que ndo sdo consideradas “unidades isoladas,
mas subunidades interdependentes que formam uma unidade maior: o programa
informativo, como um todo, constituido ‘“através de um encadeamento entre os
assuntos” (p. 30). Terminando por provocar especial sensacdo na audiéncia: “[...]
o rddio cria a sensagdo nas pessoas de que os programas sdo sO para elas,

individualmente. Cada uma pensa que o locutor estd falando com ela [...]".

Na argumentagcao de “O Narrador”’, Benjamin também alude a especial
trabalho na recepc¢do, desta vez, empreendido pelo leitor de romance. Benjamin
cita Lukdcs, quando o ensaista hingaro aponta que “sé no romance ocorre uma
recordacdo criadora que acerta e metamorfoseia o objeto [...]". E, por isso, diz
Benjamin, “o leitor de romance procura realmente homens em que se possa ler o
sentido da vida” (o grifo € nosso) (BENJAMIN, 1983, p. 67-68). Na
contemporaneidade, dentro do tempo histérico sob a égide da reprodutibilidade
técnica, advogamos para determinadas construc¢des radiofonicas a possibilidade de
estruturacdo de uma “recordacdo criadora”, como na experiéncia da Continental,

para a qual, igualmente, com Benjamin, queremos ver “a memodria como a musa
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das narrativas”, aqui, daquelas cotidianas da emissora. A mesma operacao de
transposi¢do indicamos, do leitor para o ouvinte que, segundo nossa aposta, busca
emissoras onde, também, se possa ler/ouvir o “sentido da vida”, que ndo é

abstrato, mas historico.

Obliquamente, “O Narrador” nos proporciona, ainda, outras aproximacoes
fragmentadas sobre a escuta e a a¢do de narrar, que temos o ensejo de trazé-las

para o ambito da Continental.

Assim, lemos a passagem onde Benjamin (1983, p. 60) estabelece que: “O
narrador colhe o que narra na experiéncia, propria ou relatada e transforma isso
outra vez em experiéncia dos que ouvem sua historia” (o grifo € nosso). Este
processo apontado por Benjamin antecipa o fluxo atual de captacdo, estruturagcdo e
transmissdo da informacgdo radiofénica. Na andlise, o Autor destaca o cardter de
centralidade para a experiéncia do sujeito. Do mesmo modo, atribuimos a
experiéncia Continental dada especificidade, tanto para a construgdo da voz
autoral da emissora, quanto para o estabelecimento da identidade da escuta nas

audiéncias.

Benjamin (1983, p. 74) refere, literalmente, “a rede em que se assenta o
dom de narrar” e confirma o ciclo de circularidade e retroalimentagdo entre
narrador, experiéncia vivida, experiéncia narrada e ouvinte. “Aquilo que é mais
proprio do narrador acrescenta-se também o que ele aprendeu ouvindo”. Em
Benjamin, a escuta assume importancia central para o narrador e para o receptor.
Entre ambos, vinculos humanos, frageis e vitais, brotam com a comunicacao,
agora, beneficiada pela reprodutibilidade a servigo da recordacdo e da memoria:
“Raras vezes dd-se conta de que a relacdo ingénua entre ouvinte e narrador €
dominada pelo interesse em reter a coisa narrada. O ponto chave para o ouvinte

desarmado € garantir a possibilidade de reproducao” (p. 66).

Este Benjamin, assim, religado como obliquo tedrico do radialismo, em
nossa proposta, aparece sublinhando a importancia singular da acio de escuta e da
experiéncia, sendo esta, também, oportunidade vital para a prépria circularidade

narrador-ouvinte, narrativa-escuta, fatores caros para a existéncia da Continental.
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Com Benjamin, enquanto pensador também da escuta, buscamos, em nossa
interpretacio da pesquisa, ressaltar a experi€ncia e a constru¢do da memoria como
construgdes de expressdes particulares, no caso, da Rddio Continental. Entretanto,

as questdes sobre a escuta ainda ali ndo se esgotam.

O canadense McLuhan, de modo mais enfitico do que sistemadtico,
indicava certa hipertrofia da visdo nas sociedades modernas e qualificava o rddio
na categoria de “meio quente”, com atribuidas funcdes de “tambor tribal” em
meio a “aldeia global”. Na verdade, McLuhan, ao estabelecer os meios como
extensoes do homem, estabelece o que denomina a galdxia de Gutenberg, quando

privilegia, no processo historico, as mudangas sociais e culturais oportunizadas

pela tecnologia (1977).

Para McLuhan, a modernidade serd o tempo da passagem da linguagem
oral e manuscrita para “a idade do motor”. Sob o novo modo de producdo, a

oralidade e a escrita sofrerdo reprocessos inéditos na historia.

Da configuracdo da chamada galdxia Gutenberg (idade da tecnologia
mecanica) que do invento do alfabeto chega a prensa médvel e, logo, a miquina
motriz, chega-se ao ultimo estigio, neste da modernidade mais recente,

denominada a nova idade da eletricidade ou nova galdxia elétrica.

Na andlise do canadense, a oralidade tem centralidade desde a pré-historia
até a contemporaneidade. Em McLuhan, o som tem sempre positividade, embora
esteja problematizado dentro da cultura mosaico visual. O rddio é “quente”, dird
ele. Ao estudar o espago acustico afirma que o pensamento realiza-se de acordo
com modelos visuais, “mesmo quando se demonstra que um modelo auditivo
poderia ser mais eficiente” (1974, p. 88). Na seqiiéncia, nao fica explicitada a
demonstracdo, mas volta-se para um modelo de sociedade primitiva ideal onde o

modelo de homem santo estaria no ouvinte € nao no vidente.

O radio, igualmente, é positivo porque restaura a mdgica da actistica. Para
ele, “o universo € o mapa potencial do espaco auditivo, pois, ndo temos a visao de

Argos, mas temos ouvidos de Argos” (McLUHAN, 1974, p. 90).
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O réadio, para McLuhan, supre o homem moderno com a emocao perdida,
porque no espagco acustico ndo € necessdrio objeto (sic). Para ele, o som,
sobretudo da musica, ndo € necessariamente representacional, pois “a imagem

visual que o som evoca provém da imaginacao” (1974, p. 92).

Se o surgimento da imprensa e do livro coincidem com o aparecimento de
um modelo de consumo em série, logo o desenvolvimento da técnica produzird
uma cultura centrada e difundida, segundo as leis do grande niimero. E, ali,
segundo McLuhan, terd inicio um deslocamento da centralidade do processo
comunicativo, até ali localizado no circuito boca-ouvidos e, a partir de entdo, para

a esfera silenciosa dos olhos.

Em McLuhan, hd uma critica sobre a racionalidade instrumental porque
causadora da dissociacdo moderna entre o pensar e o sentir, entre o espirito € o
corpo. A caixa tipogréfica é ldgica e racional, mas faz desaparecer os aspectos
fonicos, sensoriais e sensuais da oralidade. McLuhan chega a afirmar que esta
especifica fratura terminou por criar o inconsciente, porque ‘‘sancionou O
recalcamento de toda uma zona instintiva, opondo-a aos espagos geométricos e
racionais que podem ser expressos por via gutenberguiana” (BARILLI, 1979, p.

160).

Assim, aproximando-se de Freud, para quem a cultura moderna, entre
outros fatores, nasce de um recalcamento e castracio da libido, McLuhan
aproxima-se igualmente de Marcuse. Para ambos, o homem moderno “paga” a
alta tecnologia com o capital pulsional da libido. McLuhan, no entanto,
vislumbrard, nas primeiras midias eletronicas (sobretudo radio, televisao, telefone,
gravador), a potencialidade de conservar, transmitir a longa distincia e reformatar,
de modo criativo, a linguagem oral e visual. E neste sentido que a midia é,
também, mensagem, ao tornar-se ela prépria significado e significante. E
portadora do bios, unificadora do docere (do dizer, transmitir) e do movere (tocar,
sensibilizar), propostos desde a Antigiiidade, transmitidos do canone grego e
representificados pela técnica na atualidade. E na compreensdo destes

movimentos que buscamos, no presente trabalho, posicionar a producao-audicao
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da Continental, onde a experiéncia radiofonica permitia, embora nao assegurasse,

simbolizar.

Barilli chega a interpretar, neste regresso ao universo acustico, tal qual
propde McLuhan, uma propositiva para certo autotratamento psicanalitico da
cultura contemporanea. O processo tem inicio com a retomada da retdrica, a qual
volta a propor-se como actio, como modalidade de apresentar as palavras. O
ouvinte também garante o que Barilli refere como o regresso ao universo actstico

(1979, p. 161). Segundo ele,

Um regresso que constitui também uma tentativa, por parte da
nossa cultura contemporanea, de se submeter a uma espécie de
autotratamento psicanalitico e de recuperar as componentes
sensuais, libidinais, eréticas, o prazer da palavra, a sua
“presenca”, para usar o termo de um estudioso préximo de
McLuhan, Walter Ong (p. 162).

Esta singularidade da “presenga”, no caso especifico de andlise de
protagonismo de uma radio, fica aumentada pela caracteristica do discurso
radiofonico ser travado ao vivo, s6 se efetivando em tempo real, como no caso da
Continental. A experiéncia Continental, de resto, tal qual queremos vé-la, esteve
fortemente marcada pelo discurso retérico voltado para a localidade, com a

nomeagao cotidiana da cidade, seus personagens e peripécias coletivas.

A escuta psicanalitica, antes restrita ao confinamento do gabinete do
especialista, situamos, agora, disseminada para uso e autoconstru¢do do
consumidor, sobretudo, pelo sujeito da recepcao radiofdnica, hipotese que
passamos a cogitar, igualmente, com Barthes. Segundo o semidlogo frances,
existem trés tipos especiais de escuta, ndo hierarquizadas, mas instituidas na
cultura. A primeira escuta € a do indice, igual no ser humano como no animal; a
segunda € a escuta dos signos, e, aqui, diz Barthes, “é a vez do homem”; a terceira
escuta (abordagem moderna, segundo Barthes, mas nio superior as duas outras),
ndo visa nem espera signos determinados, classificados, “deve ser desenvolvida
em um espacgo intersubjetivo, em que ‘“escuto”, na verdade, quer dizer “escuta-
me” (BARTHES, 1990, p. 217-218). Ali, o trabalho da escuta da-se a partir de

recorte de uma “significancia” geral, mas de produc¢do individual e que j4 ndo €
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concebivel sem a intervengao do inconsciente como operador do simbdlico e do
imagindrio envolvido em toda comunicagdo radiofonica. Nossa hipétese ndo
aponta para o peremptorio ou obrigatério uso desta escuta na experi€ncia
Continental. Mas, aponta, com certeza, para as possibilidades desta ter sido
acionada, quando do empreendimento, mesmo que parcial, da relativa paidéia
radiofonica, operante sobre o real-concreto a época. Heidegger, ao abordar a
questdo identidade-alteridade da linguagem, afirmava que a fala, fala

(FIGUEIREDO, 1994, p.128).

Esta fala utilizada no discurso do radio exige a presenca do trabalho do
ouvinte que, mesmo quando desatento, ainda assim, trata-se de um sujeito com
atuacdo de especialista. O ouvinte € especializado em atribuir sentidos a escuta,
sob a forma de trabalho concentrado, ou displicente, mas sempre como realiza¢ao
da inteligéncia e da memoria, que inclui o aspecto ndao mensurdvel, nao
dimensionado desta, isto é, o continente do esquecimento. Arendt (1992, p.45-46)
constata que, desde Aristételes, todo logus (proposi¢cdo, no contexto) é um “som
significativo”, originalmente phone semantike”. Ele dd um sinal, aponta para
alguma coisa. O maestro Julio Medaglia apontava para o cardter semantico do
som, como elemento ativo em toda narrativa e adendava, referindo a capacidade

z 2 . , . . , .
sonora de €rgucer cenarios . O ouvinte é suje1to nestes cenarios sonoros.

J4 o trabalho de escuta diante de produto cultural como, especificamente
em referéncia a musica, produto majoritario da Continental, Lévy (1994) sintetiza
indicando que a musica talvez seja a mais apurada expressao da “tecnologia oral
da inteligéncia humana”, possuindo espécie de forca de coesdo social valorizada

por ser uma expressao grupal de crengas comuns.

O sentido do som que ja foi constru¢do mitica em foérum tribal pré-
historico, na idade moderna, torna-se industrial, seriado, rentavel e assume um
efeito midiatico e estético ora de banalidade, ora de complexidade, mas sempre
oportunizado pela mercadoria e socializado pelo consumo. O rddio, enquanto
instancia da producdo de comunica¢do humana, em grande parte, insere-se nesta

mesma logica.

2 Entrevista para TVE, dia 7 de abril de 2003.
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No trabalho da tese, identificamos deslocamento historico da oralidade
comunicacional e do rddio em migracdo desde os suportes elétricos da primeira
fase da industrializacdo para os suportes -eletroeletronicos ofertados pela
informatica e telematica, sobretudo. E neste ambiente informatico e informacional
que vivenciamos as novas virtualidades comunicacionais, assim como as novas
limitagOes. Nestas circunstancias, dizendo com Barthes, a palavra é tatica e a
escuta € crucial para o cotidiano e para a histéria das interacdes humanas através

do radio.

A estrutura do som radiofénico, ao longo do tempo, continua a ser
presentificada a partir de suas caracteristicas bdasicas (freqiiéncia, amplitude,
timbre, dindmica) e apresentadas a audiéncia de modo interligado, indistingiiiveis,
por inteiro, a0 ouvido humano, estando este mais ocupado com o trabalho de

significacdo e com a sensibilidade parcial de algum aspecto da producao.

A radiofonizacdo, legitimada pela constru¢do de um mundo sonoro-
acustico da realidade, nunca pdde fugir da oferta de atualizacdo que, no caso da
Continental, significou, no mesmo esquema, falar para a juventude secundarista e
universitiria de Porto Alegre, sobretudo, na década iniciada em 1971, em
multiplos agendamentos que incluiam desde proposta de nova estética musical
atualizada, nova forma retérica para oferta publicitiria e discurso jornalistico
“falado” e editorializado em defesa das liberdades civis e em registro

antiditatorial.

Com a Continental, para parcela especifica daquela audiéncia, ouvir podia
ser sindbnimo de modo préprio de agir, consumir, pensar e sentir. A a¢do de ouvir
a Continental, especificamente, estava voltada para o ouvir a cidade, a nova
musicalidade e a oportunidade de protestar, tanto nas franjas da enunciacio
radiojornalistica antiditatorial quanto nas falas de humor e de sedugao retérica dos
DJ’s. No cotidiano da escuta, aquele “som nosso de cada dia” da Continental
tornava-se necessdrio para o corpo e para o espirito: som e sentido constituidos
pela voz histérica mediatizada; som e sentido articulados pelo trabalho de escuta
como modo de construir identidades e autonomias, mesmo que provisérias e

cambiantes.
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Buscamos, aqui, estabelecer uma proposicdo de relevancia para a
simbolizacdo e significacdo da escuta Continental através de exposi¢ao e analise.
Nosso objetivo foi destacar como esta escuta, no conjunto protagonizado pela
emissora, oportunizou relevancia de identificacdo, identidade e estruturacdao da

paidéia radiofonica, fendmeno singular que, igualmente, analisamos a seguir.

7.3 PAIDEIA RADIOFONICA E A TEORIA DA ESCUTA

A paidéia radiofonica da Continental tem inicio na construcao
empreendida pela programacdo complexa, através das narrativas proprias,
sobretudo, encontrando ressonancia e produzindo valor cultural junto aos
ouvintes, junto aos sujeitos da produgdo da prépria Radio e junto a comunidade

porto-alegrense em geral, em diferentes modos e intensidades de importancia.

Trata-se de constru¢@o interativa ofertada de modo a contribuir com as
instancias do real, do simbdlico e do imagindrio dos sujeitos histdricos, a época, a
contar das transmissdes da Continental e suas respectivas audiéncias. E a

construcdo singular resultante da experiéncia de producao-escuta da Continental.

Partimos da idéia de que a vida societdria estd organizada em torno da
comunicacdo e que, dentro da especializacdo desta em comunicacdo de massa, a
linguagem especifica assume aspecto central do problema, quer pelos aspectos
técnicos especificos da midia, quer pela complexidade de modos de
compartilhamento nas interagdes, em busca da construgdo/desconstru¢do de
identidades. Especificamente, vislumbramos a articulacdio societdria da
Continental, enquanto voz da enunciacdo e, vale dizer, da articulacdo identitaria
da certa juventude universitiria porto-alegrense, entre 1971 e 1981,
aproximadamente. A interagdo pelo rddio, em nossa proposta, oportuniza uma
autoconstrucao do sujeito, inicialmente postado na condicdo de escuta, mas em
audi¢do tornada acgdo, tanto quanto o dizer é fazer, como em Austin. A esta
situacionalidade construida, a esta oportunidade de ouvir ali e ouvir além, a partir

do cotidiano, denominamos experiéncia Continental ou paidéia.
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O termo paidéia, deslocamos, originalmente, a partir do estabelecido por
Werner Jaeger, em obra homdnima (1989), e inserimos como eventual resultante,
como denominac¢do, a0 mesmo tempo, de espaco social possivel e da praxis de
experiéncia, a partir das acdes complexas e interligadas de produgdo-recep¢ao da

Continental.

A paidéia radiofonica € o modo particular de a Continental intervir, falar
e, sobretudo, fazer cultura dentro do real e datado continente da cultura porto-
alegrense, contando com a acdo de fidelizacio do sujeito ouvinte. E o modo
préprio de inscricdo na cultura pelas sonoridades midiatizadas. Ali, a Radio se
notabiliza por ser sujeito do entretenimento, da informacdo e da formacdo de
opinido junto ao publico. Entretanto, distingue-se, ainda, por alcancgar, pelo
antagonismo aos modelos de emissoras educativas até ali existentes, uma
programacdo que terd funcdo pedagdgica, quando ndo didética e educativa, em
sentido amplo. A acdo comunicacional da Continental esta, igualmente, inserida
em certo nivel de oferta pedagdgica na opcdo deliberada de falar com o jovem,
construindo linguagem radiofonica do jovem, centrando nesta especial

conversa¢ao oportunidades de experiéncias e aprendizados.

A paidéia radiofonica oportunizada, portanto, é expressa por uma Rddio
Continental pedagogica, autoral, atualizada e adequada, ndo somente a
acomodacao e ao gosto do publico estudantil e universitario a época, mas dialogal
e interpelante e com protagonismo de exercicio continuado em busca de
apropriada linguagem de expressdo comunicacional, fazendo com que a prépria
equipe da emissora aprendesse, no espaco publico onde, igualmente, comunicava

e, em termos relativos, ensinava e politizava a audiéncia.

Trata-se de programagdo ndo somente produzida para universitirios e
secundaristas, mas, igualmente, por fragdes do grupo universitario maior, mesmo
que dividindo com outros segmentos, no dia-a-dia, as rotinas produtivas da
emissora. Entretanto, os universitdrios, dentro da Continental, na producao,
constituiam grupo de sujeitos em numero suficiente para garantir certa
circularidade das informagdes, de agendamentos dos gostos, desde a fonte até a

recepcao, desde a recepcdo a fonte transmissora, em retroalimentagao.



408

O capital simbdlico para construcdo desta oferta para a experi€ncia
Continental nascia da associacdo entre a alta qualificacdo técnica de radialistas do
mercado associados por vinculos profissionais e desejo vital de fazer com aquele
grupo de jovens universitdrios do jornalismo, da publicidade e da misica recém-

chegados das universidades porto-alegrenses.

O carater pedagodgico deste ciclo produgdo-recep¢do, além de mover-se
segundo o processo de semiose cultural presente em qualquer modelo
comunicacional, terd caracteristicas proprias dado o cardter iconoclasta, criativo e
contestatdrio antiautoritarismo daqueles grupos envolvidos com a produgdo e a

audiéncia da Continental.

Dentro dessa perspectiva, a Continental ndo seria somente a porta-voz,
pela linguagem autoral, daquela fracdo da juventude. Ao enunciar, pelo modo e
pelo registro dos contetdos, a Continental ficaria melhor configurada como a
contravoz e, em assim sendo, oportunizando novo espago de didlogos para a
audiéncia de oposicdo, do contra, em relagdo ao estabelecido e também formacao,
até mesmo, para quem em outra posi¢do e vivéncia politica, estética e existencial

estivesse.

Igualmente, a paidéia radiofonica exerce funcdo pedagodgica, ainda, ao
nivel individual, ao situar e possibilitar dados e modos de compreensdo de mundo
aos sujeitos particularizados. Igualmente, a paidéia é pedagdgica, na histéria e na
cultura, ao ser co-formadora nido apenas de sujeitos isolados, mas de grupos e
coletivos segmentados em diferentes lugares sociais na cidade. Assim, a paidéia
poderia estar ocorrendo, a0 mesmo tempo, no bairro Bom Fim e no Partenon, no
Menino Deus e na Azenha , para alunos da PUC e da UFRGS, jovens, em tudo,
muito semelhantes e, ao mesmo tempo, dotados de particularidades distintivas

existenciais existentes.

Comum a todos, entretanto, a idéia que captamos como a educagdo
sentimental pela midia sonora radiofonica da Continental: uma experiéncia de
vida relacionada com aquela experiéncia de audi€ncia; uma escuta a Rddio

Continental mesclada ao desenvolvimento de um estilo de vida atual, difuso, ao
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mesmo tempo individualista e compartilhdvel com o outro, o préximo; uma
paidéia que aproximava o sujeito ouvinte, a0 mesmo tempo, da situagdo inusitada,
nova, de consumo e, pela informacdo jornalistica posicionada e oposicionista,
lancava ponte para articulagdes de cidadania, igualmente, marcada pelo que
denominamos “ética de negacdo”, frente ao status quo, pelo posicionamento

politico democratizante, antimilitar e antitotalitdria.

Queremos, aqui, ensaiar uma hipdtese de aproximacdo. A paidéia
radiofonica da Continental queremos aproximar a experiéncia de formagdo pela
escuta, como podemos falar em formagdo pela leitura. Para tanto, estamos
considerando a escuta a Continental como um processo de formacdo pela
informacao, pela opinido, pela musica, pelo consumo e pelo humor, a partir das
propostas do discurso radiofonico especifico da Radio eleita, a escuta a Radio
sendo uma forma para a autoformacdo do sujeito, como acdo de diferentes
aprendizagens. Tratar-se-ia, entdo, esta paidéia radiofonica como algo semelhante
a uma espécie de Bildungsrroman (romance de formacgdo), espaco discursivo
oportunizado pelo fluxo producao-escuta radiofénico para a formacdo do sujeito,

espaco de interacdo eu-mundo, numa aprendizagem e socializacao a distancia.

A expressio de paidéia, neste sentido, aproximamos a possibilidade de
instauracdo, ali, de uma Rdadio pedagdgica, ndo no sentido formal do termo, mas
no sentido comunicacional, se possivel. Prosseguindo, delimitamos a Continental
e a aproximamos da concep¢do de emissora de referéncia e de Radio formadora,
em aspectos mais especificos, isto é, radiofonicos. Podemos relacionar, neste caso,
como um exemplo, o fato de a emissora, formada por comunidade diversa de
colaboradores, ter fornecido elenco saido de seus quadros, em nimero expressivo,
de professores de comunicacdo social, em nivel universitdrio. A saber Cintia
Nahra, Eduardo Meditsch, Luiz Milman, Dedé Ribeiro, Heloisa Herscovitz e
Wiladimyr Ungaretti. A maioria destes voltada para o ensino de Jornalismo. J4
tinham carreira como professores e atuaram na Continental, igualmente, José
Fogaca, Clovis Duarte, Airton Knaipp e Luiz Coronel (todos professores em

cursos pré-vestibulares).
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Emissora formadora, também, no sentido de ter sido ouvida e considerada
como relevante para a formacao profissional de grupo expressivo de professores
de comunicacao social, mesmo sem que estes tenham atuado profissionalmente na
emissora, em especial, o grupo de professores que atuam com ensino de

radialismo.

Igualmente, a paidéia, como instancia formadora, pode ser relacionada
com ouvintes que, formados radialistas e, no ciclo de desenvolvimento
profissional, terdo diferentes intervencdes e assumirdo diferenciados
protagonismos no radialismo local. A saber, Fldvio Dutra, que serd diretor de
programacao da FM Cultura, apos ter coordenado equipes nas Rddios Guaiba e
Gaiicha; também, Mauro Borba, DJ da Band e Ipanema FM, atual diretor da Pop
Rock FM; o mesmo caso pode-se dizer ocorre com Paulo Torino, ex-diretor da
Unisinos FM; e, ainda, com o jornalista Lucio Fldvio Haeser, atualmente,
escrevendo livro-reportagem sobre a Continental. O mesmo pode-se dizer do
proprio Autor da presente tese. Em comum a todos, além da experi€ncia singular
de ouvintes da Continental, o indicativo em reconhecimento publico da
Continental como emissora de referéncia e formacdo para cada uma das

especificas experi€ncias e trajetdrias profissionais.

E neste sentido que a paidéia radiofénica projeta e produz certa
oportunidade de tradi¢do na inovacdo e, igualmente, induz muita inovagdo sobre a
tradicdo dali em diante, fazendo da Continental, a partir de 1971, ao mesmo
tempo, a principal lideranga inovadora no dial e o elo atualizador do radialismo

porto-alegrense para experiéncias futuras.

A recorréncia ao termo ‘“‘experiéncia’, em Ciéncias Sociais, &,
notadamente, de uso amplo e tem crescido em referéncias, sobretudo, em relacao
as interagdes complexas da modernidade e pés-modernidade. A nossa perspectiva
de trabalho entende a experi€ncia, conceitualmente, sobretudo, a partir dos
ensinamentos de Walter Benjamin, por sua vez, apreendidos sob inspiracdo em
Kant, conforme anota Subirats (1993, p. 65). Entendemos por experiéncia, com
Benjamin, aquilo que ele destaca como epistemologicamente fundamental, onde

existe uma integracdo do conceito critico da experiéncia do conhecimento ao
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sujeito empirico, ou melhor, a pluralidade social e histérica de sujeitos empiricos.
Na busca pela singularidade historica da experiéncia Continental, entendemos, ao
contrdrio da interpretacdo de Subarits, que Benjamin sugere, ndo a experi€éncia
metafisica, mas a constru¢ao/reconstrucao das figuras histéricas da experiéncia
para a transformagdo da cognicdo em processo, mesmo a partir de fragmentos
(apud MATTOS, 1993, p. 12), o narrador moderno, em contraposi¢ao ao narrador
tradicional, neste universo onde mesmo a narrativa encurtou, conforme anota
Benjamin, em “O Narrador” (1983, p. 63), pode ser o sujeito da narrativa do radio
que, ao mesmo tempo, informa e forma opinido, possibilitando espaco para a

reflexividade.

O narrador tradicional, ensina Benjamin, tem expressividade na narrativa
oral, que se funda na experiéncia; o narrador moderno, no radio, inverte a
equagdo. Funda a experiéncia a partir e dentro da expressividade oral, sonora,
radiofbnica, sempre descolada, retirada da realidade vivida pelos sujeitos, mas
concretizada, realizada no espago singular do ao vivo radiofénico. O viajante € o
artesdo, outrora, eram os sujeitos do conhecimento e da experiéncia. Naquela
oportunidade, a experi€ncia possibilitadora da narrativa, se ndo de conhecimento,
também, encontra-se no territério, na zona de dominio do enunciador radialista, na
nossa hipétese. E, mesmo que a narrativa esteja mais para a “doxa” do que para a
“episteme”, ainda assim, a experi€éncia moderna pressupde a interagdo social
como possibilidade para o conhecimento, neste caso, recaindo sobre a instancia da

audiéncia, por hipdtese.

Em suma, ndo existe peripécia humana sem algum nivel possivel de
aprendizagem, de experiéncia, seja para si ou para outrem. E € neste
direcionamento que as peripécias comunicacionais-mididticas apresentam-se com
enorme potencial seja de aprisionamento, seja de alienacdo, seja de liberdade, seja
de autonomia do sujeito. Isto dado, sempre e continuamente, através dos suportes
mididticos, em sistemas, com fluxos vertiginosos de ofertas e demandas

cotidianas.

Nossa proposta de trabalho, em especifico, entende que a Continental nao

aprisionou, nem alienou, tampouco libertou, a priori, mas, certamente, na
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interacdlo com o sujeito coletivo da producdo-audiéncia da Continental,
possibilitou espaco acustico comunicacional, inicialmente, fisico. Criando espago
publico para socializacao, histérico e concreto, a distancia, pela acdo dos sujeitos.
Através da Radio, ocorreram, entdo, as diferentes aprendizagens potenciais do

sujeito, de ordem estética, politica, musical etc.

Neste contexto, a informagdo assume espago distinto e eficiente, mesmo
inserida em processo mididtico difuso e diferido, tornando-se mais do que util
verdadeiramente necessaria, ainda mais no caso da Continental, dadas as
circunstancias, marcadas por caréncias e censuras, no cotidiano politicamente

autoritario.

Associado ao processo de producdo-recepcdo de radiojornalismo
informativo, ocorre, concomitante, a oportunizacdo de ofertas discursivas de
opinido, fundamentais em todo processo jornalistico e singularizadas pelo
protagonismo da voz autoral da Continental. Localizava-se no recorte, captacao,
selecdo, formatacdo e apresentacdo editada, editorializada dos fatos a vox
pluridiscursiva da Continental como atuagdo interativa na polis. A edi¢do de
opinido, tanto quanto a apresentacdo da informagdo ocorriam desde um ponto de
vista da cidadania. Cidadania ampla, na defesa dos direitos humanos, na busca
pela relevincia nos produtos de cultura, na identificacdo de nicho de consumo
para publico jovem e universitdrio € — sobretudo — no direito a informacdo e ao
entretenimento, ofertados, na pratica, pela propria Continental. Era em meio a
estes diferentes fluxos comunicacionais que certa paidéia podia ser construida

pelo trabalho de audiéncia, erguida pela acdo singular do sujeito da escuta.

Todo o manejo com a informacdo e com a opinido, necessariamente, ergue
pistas, delimita rastros, constréi caminhos de cunho ético, desde a instancia da
producdo, chegando, pelo efeito do ‘“ao vivo” do réadio, praticamente,
instantaneamente, ao polo da recepcdo. Construir mundos, discursivamente, em
acdo interativa pelo radio, significa erguer, através da realidade das falas, valores
éticos. Estes valores sdo cravados, simbolicamente, no campo espacial interativo
protagonizado pela produgdo-escuta, mesmo quando a acdo venha a transcorrer

em situacdo de dispersdo ou eventual desatencdo. A ética da Continental, desde



413

sempre, ¢ uma €tica da negagao, diante da instancia da informacdo cotidiana e da
politica e € uma ética de busca de distin¢cdo intergrupo e de diferenciacio frente
aos diferentes grupos de atores sociais no campo do consumo, seja de bens
materiais ou simbdlicos. O acionamento ético, originado de diferentes escopos e
instancias, também constitui e delineia a paidéia Continental. A técnica e a ética
jornalistica precisaram deparar-se com obsticulos como o Al-5, a Lei de
Seguranca Nacional e o decreto 477, criado especialmente para punir estudantes

universitarios e, também, professores, gestores e funciondrios.

Ainda no aspecto propositivo, ordenador e possibilitador de uma paidéia, a
partir do registro de radiojornalismo informativo, foi importante a técnica
deliberada de entretecer a microistoria. A narrativa Continental, neste sentido,
aproxima-se daquilo que Gaye Tuchman (1977, p. 134) identifica na noticia,

enquanto “uma janela para o mundo’:

Através de seu marco as pessoas aprendem sobre si mesma e 0s
outros, sobre as institui¢des, lideres e estilos de vida, e sobre
outras nagdes e suas gentes [...] A noticia tende a dizer o que
queremos saber, que necessitamos saber, e o que deveriamos
saber.

Em trabalho de tese de doutoramento, Eduardo Meditsch (2001) investigou
as técnicas e teorias da comunicac@o e do jornalismo para dar conta do novo
radiojornalismo. Anteriormente, em 1992, o Autor ja se preocupara com a questao
do conhecimento do jornalismo. No trabalho de tese, mais recentemente
averiguou, exaustiva e sistematizadamente, questdes especificas referentes ao
radio, a partir de articulagdes de pesquisa empreendida com auxilio advindos da
Teoria da Noticia € do Jornalismo, bem como da Teoria do Discurso e da
Argumentacdo. Para Meditsch interessa estudar as articulagdes entre teoria e
técnica do rddio, contemporaneamente, e, nesta direcdo o pesquisador investiga
questdes referentes a percepgdo, ao sentido, a significagdo e a cognicao do sujeito
em interacdo, especificamente, com o fenomeno radio-informativo, na atualidade.
O trabalho empreende importante atualizacdo e andlise tedrica das funcdes e

protagonismos sociais do radio, hoje, trazendo-o para embates e tensdes no campo
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da comunicacdo, em contraposicao a idéia defasada de uma “idade do ouro” do

radio ideal e pretérita.

Para nossa pesquisa, além de usufruir o acompanhamento do texto do
Autor no esfor¢o argumentativo de valoracdo do radio, interessa-nos o arremate
da pesquisa. Ali, Meditisch (2001, p. 276) considera o radio informativo como
“ator social que intervém na construcdo da realidade”. A partir disso, a influéncia
do radio é mediada “ndo apenas pelo filtro de cada receptor, mas também pela
segmenta¢do da audiéncia”. Consideramos estas condi¢des bdsicas, no exemplo da
Continental, para estabelecimento da comunidade de escuta que determinaria a

amplitude sociocultural e mididtica da experiéncia da Radio. Segundo Meditsch,

O grupo social que a utiliza € também o que dispde das
melhores e mais diversificadas fontes de informacdo. Sua
credibilidade, em conseqiiéncia, ndo depende apenas de seus
artificios, mas também da consondncia com a visdo de mundo
de um auditério especifico, do qual eventualmente participa
também o emissor.

Essas observacdes dialogam com a nossa pretensdao em fazer ver para a
Continental uma realidade comunicativa construida que interliga producdo e
audiéncia, sendo esta acdo uma préxis distintiva, a0 mesmo tempo, da emissora,
do grupo da producdo e do grupo de audiéncia, organicamente articulados, numa

comunidade.

A audiéncia da Continental distinguia-se, enquanto sujeito coletivo, pelo
consumo e pelo contato com a informacdo posicionada da emissora e, ainda, pelo
consentimento e fidelizacdo, tornando-se co-autora daquela voz radiofonica
Continental. A instancia da producdo, por seu turno, necessariamente, nutria-se,
em retroalimentagdo, através de conteddos, de caréncias e de desejos advindos da
comunidade de escuta. A este ciclo realizado, a partir do protagonismo da Rédio,
atribuimos cardter pedagdgico ndo formal daquela geracdo. Diante do
radiojornalismo posicionado, do humor, da critica e de uma nova estética musical,
igualmente, podia se erguer o sujeito ouvinte, protagonista da cognicdo

radiofonica e do prazer pela escuta da Continental.
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Pesquisas recentes procuram abordar as complexas relagdes existentes
entre a comunicacdo, os meios de comunicacdo e as possibilidades de
aprendizagem do sujeito, também colocado no campo da educagdo. Entre estes
estudos, acompanhamos José Luiz Braga e Regina Calazans (2001), em aspectos
que destacamos. Os autores partem de uma afirmacdo kantiana educadora que
sublinha a condi¢do de aprendizagem como algo inerente ao ser humano e, a
seguir, naquilo que mais interessa a nossa tese, investigam e sustentam a
possibilidade de qualidade educativa, formadora do sujeito, pela comunicagdo
mididtica.

Os autores asseguram existir espacos sociais, em torno e diferente do
sistema escolar, onde circulam conhecimentos, saberes, processos de elaboragdo e
transmissdo de informacgdes, isto €, aprendizagens. Estas aprendizagens sociais
tém lugar na familia, na vida pratica, na cultura, e é, justamente neste entrelugares
que visualizamos a paidéia radiofénica erguendo-se como possibilidade de
experiéncia de aprendizagem. No dizer da Continental, pode-se falar em “lugar
para curticdo”, sendo esta expressdo designativa de experimentacdo humana
ampla e, assim sendo, desdobrada em possibilidade estética, existencial, estética,
sensual. Braga e Calazans (2001, p. 91) apontam a sociedade como fonte dos
saberes e das instincias de aprendizagens, sendo que o “sistema de circulagdo € o
medidtico”.

A proliferacio mididtica, o aumento da acessibilidade geral das
tecnologias de registro de som e imagem, o aumento desmesurado de informagdes
midiatizadas oferecidas, criam contexto, conforme Braga e Calazans (2001, p. 91),
em que “a quantidade se evidencia como qualidade, e nos vemos envolvidos em

um outro processo geral de circulacdo de saberes”.

Para os autores (2001, p. 91), as aprendizagens mididticas ocorrem diante
de uma grande diversidade de ofertas, ja organizadas, de intencionalidades
reveladas e interpelativas do sujeito da audi€ncia. Os usudrios selecionam,
articulam critérios, sdo e estdo ativos no processo, “movidos por critérios

pessoais, mas sobretudo culturais-sociais”. Para nosso trabalho, € na dire¢ao desta
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possibilidade de interagdo social que localizamos a paidéia radiofénica como

possibilidade e, no caso da Continental, como realizacao da audiéncia.

Calazans e Bragas (2001, p. 92) sdo enfiticos na afirmacdo de
possibilidades de aprendizagem na interacdo com produtos mididticos, desde a
tomada de decisdao na escolha e seletividade para resolu¢do de problemas, pois,
“selecionados seus produtos medidticos, os usudrios ndo simplesmente 0s
‘absorvem’, mas interagem com estes, sofrem suas interpelacdes, reagem,

interpretam. E ai jd temos aprendizagem”.

A perspectiva dos autores, que é também a nossa, aponta e caracteriza a
existéncia de “receptor ativo” justamente “por esta capacidade de, na interacao
com os produtos medidticos, aprender”. Nesta concepcdo, os receptores nao se
tornam ativos pelo acionar de acerco extramididtico, pelo fato de usar a cultura
como resisténcia na interag¢do, naquilo que ensejaria uma abordagem em reducao

de Jesus Martin-Barbero, com a proposta de passagem dos “meios as mediacoes’.

Calazans e Braga (2001, p. 93) reafirmam a condi¢do de aprendizagem do
usudrio que aceita e participa do processo de experiéncia, diriamos, contido na
esquematizacdo das ofertas dos produtos e sistemas mididticos, configurados
como interpelantes externos, no processo. Diante disto, resistir, tio somente, seria
uma forma muito elementar de atividade, por “recusar as interpelacdes feitas pelos
produtos mediéticos e preferencia totalmente o ja conhecido”. O que ocorre é da
ordem de uma interpretacdo. “E interpretar € usar o seu acervo cultural para
processar as interpelacdes recebidas. Ha boas e mds interpretacdes — mas o saldo,

positivo ou negativo — € uma aprendizagem”.

Nossa pesquisa propde uma possibilidade de paidéia nesta direcdo, onde o
saldo, no caso, € interpretado como positivo. Curiosamente, a positividade desta
paidéia estd centrada, justamente, numa agdo coletiva estruturada na negacao.
Dizendo com Calazans e Braga, o “receptor ativo” da Continental € “ativo porque
interativo”, e porque esta interacdo ocorre numa convergéncia, onde Radio e
audiéncia se posicionam contra o autoritarismo, a falta de liberdades civis, a

censura a informacao e a massificacao, inclusive.
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Relevancia do sistema mididtico para constru¢do desta estimulacdo da
aprendizagem de competéncias autoformadoras. Na imensa conversagdo social
através das midias, os usudrios e os produtores e receptores pensam, revéem
articulam esquemas de reflexividade sobre a prépria midia. A isto, Braga
denomina, em outro lugar, “subsistema critico-interpretativo medidtico

(ENDLER, 2001, p. 9-30).

Esta agdo critica dos usudrios, referida pelos autores, recaindo sobre
diferentes escopos de producdo mididtica, sobre linguagens, géneros socialmente
compartilhados, sobre a cultura de geragao/interpretacdo de sentidos, nds
localizamos, exemplarmente, na Continental. Os autores indicam como exemplo,
pela capacidade interpretativa e processo de aprendizagem critica, a experiéncia
com cine-clubes, na década iniciada em 1970 (CALAZANS; BRAGA, 2001,
p.-132).

A experiéncia Continental, como uma aprendizagem, visualizamos
oportunizada, igualmente, pela tentativa de certa ordenacao organica de oferta de
programacdo. Mesmo que ordenada em forma mosaica, a programacdo da
Continental, deliberadamente estruturada, como vimos, buscou construir nexos,
por exemplo, entre a linguagem musical e a linguagem publicitdria e, também,
com aquela outra do radiojornalismo informativo (conforme sugestdes de

articulacdes discursivas propostas por Rosental Calmon Alves).

Esta articulacdo discursiva e mididtica possibilitava, em nosso
entendimento, relevante oportunidade de interpretacao critica da audi€ncia sobre
os materiais jornalisticos de atualidade e sobre os temas musicais e publicitarios,
igualmente. A atualidade da programacdo, assim, articulava um antes e um depois
histérico, contextualizado. Desta perspectiva, a microistoria pode ser articulada
pelo trabalho do sujeito da escuta, retirando da interacdo com o fato ou evento

midiatico algo a mais do que a frui¢io imediata e fugaz.

Assim, a peripécia radiofébnica da Continental enseja niveis de
aprendizagem pela experiéncia da escuta cotidiana. E pela mesma via que

vislumbramos, também, a instauracdo de uma ética da negatividade, uma ética-do-
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ndo, expressdo de uma cultura de época, encontrdvel em diversos movimentos
juvenis de contestacdo em diferentes lugares do mundo, a época. Esta ética da
Continental residia em fazer comunicacdo onde o eu reconhecia e estabelecia, na
praxis, o didlogo possivel, em tentativa de construcdes de igualdades, de justica.
Mas esta ética, para se estabelecer, precisou agir contra a ldgica instrumental,
burocratica, dentro de ambiente fortemente censurado, pelo trabalho autoritdrio de
orgdos como a Policia Federal. A voz autoral da Continental, nesta direcdo, é
contra-voz. E, assim, se candidatou a ser a Rddio da geracdo, da juventude, a

partir de 1971, sob o AI-5 e sob o decreto 477.

Postada sob efeito de fendmenos como os fluxos vertiginosos da industria
cultural, a época, e em sintonia, mesmo quando discreta, com valores do chamado
movimento de contracultura internacional, os usudrios da Continental (produtores
e audiéncias) vivenciavam experiéncias de subjugagdo sob o Al-5, com desejos e
praticas liberalizantes, ou mesmo libertérias, através da oferta e consumo de bens
simbolicos, culturais e, sobretudo, pela tentativa de articulagdo de novos feixes de

sentidos e significacdo.

Dissemos que o rddio € som e sentido. A partir de uma apropriagao
ampliada de definicdes de Paul Ricouer, aqui, queremos dizer que a paidéia

Continental produziu som, sentidos e significagdo proprios e determinados.

Os sons produziam oportunidades de escuta em processos diferentes e
articulados. A exemplo do que Gilles Thérien (apud JOUVE, 2002, p. 17-22)
estabelece para a leitura, em comparagdo, adaptamos para a escuta. A saber,
verificamos o processo neurofisioldgico (como ato concreto, uma operacdo de
percepg¢do, de identificacdo e de memorizacido de signos), um processo cognitivo
(ora de “progressao” da escuta, ora de “compreensdo’), um processo afetivo (onde
a emocao € motriz para a identificagdo), um processo argumentativo (onde o

ouvinte € interpelado pela intencao ilocutdria da voz autoral).

E sob essa processualidade que o sentido instaura-se, remete para o
deciframento operado durante a escuta, enquanto a significacdo € o resultado do

trabalho do sujeito sobre esta escuta. E a significacdo que faz da escuta uma
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experiéncia concreta, realizando o processo de significacdo na passagem de
absor¢ao do texto para a realidade, a exemplo do que referia Jouve (2002, p. 129)
sob a leitura. E neste processo que a Radio consegue realizar “uma outra escrita (a
escrita do Outro), consegue escrever fragmentos de nossa propria cotidianidade,

enfim, quando se produz uma co-existéncia”, dizia Roland Barthes (1971, p. 13).

A paidéia, pela nossa concepcdo, trata de erguer uma co-autoria, um
macrotexto compartilhado, com projecdo sobre a realidade. Identificamos esta
experiéncia da paidéia Continental aplicada como vivéncia exemplar aproximada
do que Howard Becker e Henry Giroux indicaram por fugitive cultures, isto €,
estruturas juvenis que permitem construir, diariamente, a identidade proépria,
concretizada em projetos de criacdo de sentidos para e dentro da experi€ncia
vivida cotidiana de grupo ou subgrupo. Esta certa “cultura de evasdao” da
Continental ocorria de modo dindmico, dotada de zonas de tensao e conflito, de
negociagcdes e acomodacoes, de autoconstrugdes e invasdes, ou seja, de processos
especificos da cultura urbana ali constituida naquela paidéia, também,

oportunizadora de uma comunidade de vida mididtica.

Desde Oliver Sacks, e antes deste, com Sigmund Freud, sabemos que ¢
possivel, através da escuta, construir nexos, desvendar proposi¢des, investigar
enigmas, construir sentidos e significacdoes. O rddio possibilita a0 ouvinte uma
experiéncia particular. Socialmente, ergue-se como “cortina sonora” e ‘“capa
protetora” para sujeitos da identidade de escuta, seja na fruicio do consumo, seja
na estesia da musica. Individualmente, oportuniza desde o zapping despretencioso
até o mergulho em rios profundos intrapsiquicos, “fontes de espaco auditivo”,
diria Mcluhan (1967, p. 335). A presente pesquisa advoga para a Continental a
realizacdo de partes destes trabalhos, mesmo que em processo de descontinuidade,
configurando uma paidéia radiofénica situada na cidade de Porto Alegre, na

década iniciada em 1971, para jovens universitarios e estudantes da classe média.



CONSIDERACOES FINAIS

Nos ultimos oitenta e dois anos, o rddio surgiu para a civilizacdo brasileira,
primeiramente, como experiéncia cultural de gente chic e letrada, cresceu em
importancia até tornar-se coqueluche popular, sobretudo, a partir da
industrializac@o iniciada a contar da Revolucao de 1930, e seguiu em frente, em
interacoes sociais e interlocugdes crescentes e massivas, dentro de um pafs semi-

alfabetizado e de dimensdes continentais.

Posteriormente, o radio reinou absoluto nas salas dos lares brasileiros, em
contexto social de franca urbanizacdo, até ser objeto dali desancado pelo
novissimo aparelho de televisdo. Desde a década iniciada em 1950, prenunciava-
se, ndo somente uma derrocada do rddio, mas o fim daquela caixa sonora, ligada e
iluminada, tdo familiar quanto, jd entdo, “anacronica”. A histéria da comunicacao
demonstrou o contrdrio e, camaleonicamente, o radio manteve-se multiplo e
especializado, ao mesmo tempo, vivenciando diferentes ambiéncias e

protagonismos no universo sociocultural em mutagao.

A descoberta e utilizagdo massiva do transistor, a miniaturizacdo dos
objetos pela tecnociéncia, os avangos possibilitados pela telemética dentro da
nova realidade urbana garantiram ao rddio novo protagonismo, dentro de
metropoles mundiais e nacionais, a partir de necessidades criadas pelos novos
papéis sociais, principalmente, nas fun¢des de entretenimento e informagdo sob a

industria cultural.
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No Brasil, sobretudo apds a conquista da Copa do Mundo de 1958, e dali
em diante até os dias atuais, o rddio ganhou importancia especial ao transmitir
futebol, fosse para os milhares de torcedores nos estiddios, fosse para milhdes de
ouvintes e torcedores no pais inteiro. Estava ali plantada espécie particular de
segmentacdo que aumentaria, dentro do escopo das programagdes de radio,

ampliando-se em ofertas a sociedade via consumo, nas décadas seguintes.

A histéria que decidimos contar, igualmente, de outro modo e em outro
lugar, localizou o rddio em protagonismo relevante no circuito da cultura,
interagindo com publico mais localizado, reduzido, porque segmentado, mas nao
menos instigante, enquanto objeto mididtico de estudo, a contar da prépria
instancia da producdo da Radio. De resto, aquela programagdo para publico
segmentado da Continental instigava-nos, entre outros motivos, justamente, pelo

carater ordenado, “organico”, sistematizado ao articular as partes no todo.

Afinal, dentro daquele universo de metropole regional, tratava-se de
reencontrar, através daquela especial linha de programacdo, o radio
profundamente envolvido com duas antigas parcerias frondosas, isto €, a musica e
a politica, ambas atualizadas dentro do campo da comunicagdo, historicamente
radiofonizadas pela Continental, sob a ditadura imposta pelo golpe militar de

1964.

Identificamos, na possibilidade de contar a histéria da Rddio Continental
AM, modo particular de abordar as teorias sociais, colocando-as no emprego da
reconstituicdo de uma memoria da Continental e da vida social de parcela da
juventude porto-alegrense a época. Mesmo com aplicado auxilio de
conhecimentos académicos plausiveis, as dificuldades mapeadas e, logo,
enfrentadas, na prética da pesquisa, mostraram-se sempre mutdveis e abundantes,
a comecar pelo proprio meio rddio, ndo material, mas culturalmente avesso a
documentacdo, mesmo ja erguido dentro de territério sob a égide da
reprodutibilidade técnica. Igualmente, mostrava-se como dificuldade o
distanciamento daquela programacao radiofonica da Continental, levada ao ar e

mantida, ao vivo, no minimo, havia mais de duas décadas, chegando a trés
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decénios, considerando-se os primeiros meses da programacdo inovadora da
Continental, a partir de 1971.

No desenvolvimento especifico da presente pesquisa, ainda, aquele nuicleo
histérico-temporal inicial, isto €, o periodo demarcado pelo surgimento da
programacdo mais inovadora, em 1971, até o declinio, em 1981, verificamos
como foco confirmado do protagonismo primordial da Continental. Entretanto, a
temporalidade, em busca de explicagdes outras e melhores ao conjunto dos
fendmenos verificados, decretou a ampliacdo do tempo histérico, na prética,
abordado no desenvolvimento da tese. Dentro de cendrio de temporalidade,
praticamente, ampliada em dobro, também, testemunhamos acréscimo de
peripécias, do nimero de sujeitos sociais e, sobretudo, da propria histéria da

comunicac¢do protagonizada pela Continental.

Neste contexto, a histéria oral surgiu como fonte tedrica e ponte técnica
para o contato possivel com a memoria social dos protagonistas, com aqueles que
fizeram a Ré4dio, ouvidos em entrevistas em que o conjunto de vozes era sindnimo
de oportunidade unica para, até certo ponto, voltarmos a ouvir a Continental, sob

novo prisma, ja dentro do projeto académico da pesquisa.

Nosso desejo estava centrado no estudo da programacgdo da Continental,
problematizando o ciclo vital da emissora. Para tal abordagem a década de 1970,
inicialmente, precisivamos tangenciar as mais recentes e grandes questoes
tedricas contemporaneas pontificadas, no caso do radio, em interesses crescentes
sobre os processos de radio digital e radioweb, entre outros fendmenos. Mas,
particularmente, o fendmeno da configuracdo de redes, recente e datado, serviu
como filtro e degrau para nova abordagem da Radio estudada. Em suma, os
recentes estudos sobre rede possibilitaram, de algum modo, a problematizacdo e
enquadramento inédito, para nds, da antes isolada, em solo, Rddio Continental de

Porto Alegre.

Ainda assim, o objeto histérico escolhido pela pesquisa, no conjunto e nas
individualidades, mostrava-se, sobretudo, problemdtico, a comecar pela prépria

dificuldade em estabelecer o fato comunicacional relevante configurado como fato
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histérico cabal. O fato histérico, percebiamos, surgia erguido a partir de uma
angulacdo de determinado depoimento individual, mas ndo somente a partir

daquela versao individual o processo poderia desenvolver-se.

A medida que avan¢dvamos, os depoimentos e angula¢des multiplicavam-
se, ora em confirmac¢do de uma versao primeira, ora em acréscimo para a soma
resultante de interpretacdes, inimeras vezes em contradi¢cao de versdes. Em todas
as circunstancias, o processo vivo e rico das entrevistas, aquela instancia-processo
comunicacional, mediante o trabalho de escuta e de reflexdo, garantia algumas

confirmacdes e inimeras indeterminacoes.

O processo da pesquisa indicava a possibilidade de existir algo semelhante
a uma histéria sem fim, ainda que determindssemos, delimitdssemos
temporalidade, objeto e método, mesmo e, principalmente, sob a pretendida
heterodoxia da tese. O acionamento tedrico-metodologico da histéria oral e o
trabalho com narrativas, sob a perspectiva heterodoxa das contribuicdoes de Walter
Benjamin, Paul Veyne, associado ao enfoque sobre memoria advindo de Jacques
Le Goff, terminaram por oportunizar a tese o trabalho com a concep¢do de
inconclusdo. Tratava-se, pois, de perseguir, com honestidade intelectual, pistas e
rastros plausiveis, nexos racionais possiveis, erguidos pelas narrativas dos
entrevistados e, posteriormente, pela propria narrativa final da tese. Entendemos
como trabalho realizado pela tese a recuperagdo das narrativas-slogans da
Continental, bem como a andlise das intera¢des destas com a cultura e, sobretudo,

com os ouvintes e a cidade.

Se na origem do projeto de tese estava o desejo de estabelecimento de uma
teoria do radio, a decisdo de migrar para uma histéria do protagonismo do modelo
e das peripécias da Continental esteve articulada a necessidade de buscar uma
problematizacdo especifica, local, vale dizer, particularizada. O foco para obter
uma reflexividade sobre o radio perdurava. Apenas, na historia da Continental,
esta reflexdo antevia-se mais proxima de um encaixe, de um enquadramento e,
sobretudo, de oportunidade de contribuicdo ao conhecimento académico sobre

radialismo e, em especial, sobre as especificas peripécias da Continental.
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Enquanto a histéria oral surgia como método heterodoxo para estruturagao
metodolégica do fendmeno, o chdo empirico da pesquisa iniciada moldava uma
hipétese, para ndés importante, qual seja que aquele modelo inovador da
Continental erguera-se, sobretudo, em contraposicdo aos outros modelos de
programacdo e de radiodifusdo reais existentes. A tese procurou mostrar como se

ergueu este modelo em contraposicao.

Observar a Rddio Continental, como modelo de programacdo e
radiodifusdo em contraposi¢do aos demais existentes, reais e observados,
entendemos como nossa ambi¢do € como uma contribui¢do que ensejava um
modelo de andlise. A nossa andlise estratégica das ofertas e disputas de
programacdes radiofonicas visualizou a Continental como proposta de voz contra
o modelo de sobriedade da Guaiba (embora “importasse” daquela a busca pelo
padrao de qualidade), contra o estilo “marca diabo” (rddios segmentadas,
concorrentes, com musicalidade “brega”) e contra a rddio-educativa tradicional
(Rddio da UFRGS, segmentada e voltada aos universitarios). Ao mesmo tempo, a
Continental foi flagrada como modelo paradigmditico para a concorréncia
comercial, em disputas de mercado, ainda no espectro de AM, como flagramos, a

saber, através da Rddio Pampa, Cultura e Porto Alegre.

Na tese, igualmente, aos investirmos nas fronteiras temporais, deslocamos
o periodo histérico inicial para uma temporalidade maior e, entdo, vislumbramos a
hipétese de surgimento de rede nacional de rddio, pretendida pelo Sistema Globo,
antes mesmo da rede de televisao definitiva. Aquilo, para nds, era algo

desconhecido até aquele momento de descoberta.

Ao estudar a especificidade da programacgdo da Continental, identificamos,
também, algo como uma macroconfiguracdo, na realidade, o todo sistematizado
da referida programacgao em subdivisdes articuladas. Assim, na medida em que
reconstituiamos o modelo radiofonico da 1120, identificivamos ndo apenas uma
Unica matriz, mas diferentes ramificacdes virtualmente potentes e independentes.
Muito embora fosse uma emissora essencialmente musical, a Radio ofertava uma
solucdo para o enfoque e o tratamento da noticia, posteriormente, rentdvel,

também, em outros desdobramentos de projetos radiofonicos, inclusive, em
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emissoras de grande porte, na atualidade. Musicalmente, como tivemos
possibilidade de indicar, a Continental se especializou em ofertar trés diferentes
blocos, cada um destes com potencialidade para erguer programacao segmentada
individualizada, a saber, musica popular internacional, musica popular brasileira e
musica popular urbana gadcha. Logo, visualizamos a Continental como base de
lancamentos musicais de sucesso nacional, a partir da projecdo local, como
aconteceu com Hermes Aquino, “Os Almdndegas™ e, até certo ponto, Fernando
Ribeiro. Este destaque para a articulacdo universitdria, entre rddio, compositores e

publico, entendemos, igualmente, como trabalho da tese.

Assim, ficou claro que a Continental nao nascia como expressao de uma
unica voz. E esta estruturacdo polivox da Continental verificamos ndo somente a
partir da articulacdo multipla de gé€neros musicais. Estava, igualmente, pela
polifonia provocada pelos diferentes discursos dispostos e em disputa, inclusive,
na oferta multipla dos falares. Diante do sistema, como voz politica, diante do
autoritarismo e diante da cultura estabelecida, a Continental erguia-se,
cotidianamente, como contravoz de juventude oposicionista em Porto Alegre. O
feixe de vozes da Continental, assim, articulava, ao mesmo tempo, diferentes
géneros musicais e diferentes discursos em polifonia unificada pela contraposicao

marcada na programagdo, ao vivo, da Radio.

Vislumbramos, assim, na pratica da radiodifusdo, um posicionar-se a
esquerda, mesmo que, na légica de organizacdo e producdo, ali se sintonizasse
uma emissora forte e competentemente comercial. Sob o capitalismo, sim, a
Continental, oferecia-se, com arquitetura prépria ao mercado, como unica

emissora gauche exibindo dada ética da negacao.

A Continental, portanto, ndo foi a primeira emissora de rddio a fazer-se
ativa como sujeito politico. Foi pioneira na expressdo desta politizacdo e,
sobretudo, inovou ao posicionar-se na oposicdo ao regime militar, a Censura
Federal, como nenhuma outra ousou, e contra o regime militar, como poucas
empresas de comunicacdo conseguiram ou pretenderam protagonizar, naquele
longo periodo pds-1964 até a fase da democratizacido brasileira, ainda, hoje,

inconclusa.
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A programacgdo 1120 pesquisada, assim, apresentava tematicas, processos
de rotinas produtivas, linguagens expressivas, em suma, as instdncias sonoras
radiofonizadas fortemente marcadas pela busca de inovacdo, pela contestacdo,
pela irreveréncia. No cotidiano, a Continental exibia certa gana, certa ousadia e

alegria ao poder contestar, ao vivo, desde o seu proprio lugar.

Pelo sistema de comercializagdo dos espacos, devido, igualmente, a direta
vinculagcdo a Rede Globo, ndo se poderia incluir a Continental dentro do espectro
de uma emissora da contracultura, sequer como emissora “nanica”, tampouco.
Todavia, inequivocamente, a Radio flertava, dialogava com certos valores, com
construgdes e solucdes advindas daquelas culturas de época e de juventude. O
contraditdrio estava localizado na instancia de producdo onde nascia o teor dos

textos da Radio (oposicionistas, contraculturais) e a infra-estrutura da empresa.

A Continental resultou ser ndo a primeira emissora a politizar o préprio
discurso, entretanto, foi a primeira, possivelmente a tUnica, a organizar texto e
discurso de esquerda. O esquerdismo da Continental era ndo-partidério, situado no
campo amplo do oposicionismo da época. Identificamos, neste sentido, a

Continental como pioneira, e rara emissora, em defesa da consciéncia ecoldgica.

Através do resgate das narrativas-slogans da Radio, realizado pela
pesquisa, identificamos o discurso oposicionista, ao lado de textos jornalisticos de

igual teor.

Na segunda metade da década iniciada em 1970, enquanto o governo
Geisel acenava com o inicio de processo de democratizacdo, a Continental,
localmente, enfrentava a pressao crescente do cerco da Censura Federal gaucha.
Travava-se particular embate entre o avanco da voz de oposicdo da Rddio e a
resisténcia autoritdria localizada, através da Censura, de costas para a distensio e

para a abertura politica apregoada como proposta nacional pelo governo federal.

Enquanto a musicalidade brasileira, portadora de nova estética, cresceria,
vertiginosamente, a partir daquele momento histérico, verificava-se, também,

aumento de oportunidades, sobretudo, para os compositores urbanos gatchos.
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Este espaco, podemos constatar, foi uma das contribuicdes da Continental,

projetando ndo somente nomes de intérpretes, mas também de autores locais.

O modelo de programacao da Continental, também, centrado no trabalho
da informagdo, na perspectiva de uma audiéncia de oposicdo, valeu-se, para
sucesso comercial e interagdo cultural de todo o patrimdénio musical. A acdo de
gravar e transmitir as novidades da chamada MPG (Musica popular gaucha)
garantiu audiéncias e sucesso para os artistas que necessitavam de arena, e para a

Rédio que garantia mais fatias de exclusividades para os ouvintes.

Nesta esteira do nucleo de gravacdes nos estidios da Continental,
constatamos, a publicidade local via-se revigorada, pela inovacdo nos jingles e
pecas, pelo aparecimento de novo tipo de anunciante e, igualmente, porque a
Continental incrementava o consumo e, particularmente, ensejava o surgimento de

categoria especial de ouvinte: isto €, o jovem interessado em ouvir publicidade.

Entretanto, aquele modelo criativo 1120, baseado na equacido de
independéncia editorial oposicionista, associada ao sucesso publicitirio e
comercial, respaldado, politica e tecnologicamente, pelo Sistema Globo de Rédio,
sofreria diferentes ataques e traumas, na medida em que a virada rumo a década
iniciada em 1980 aproximava-se, como verificamos. A concorréncia representada
pelas emissoras em FM foi apenas um destes fatores de desgaste e, logo,
desaparecimento do modelo Continental de programacgdo. Os outros traumas
chegavam pelo combate da repressdo, pela diminuicdo dos anunciantes, pela
oferta do mercado de trabalho, cooptando nomes da Continental, pelo cansaco

vital dos sujeitos responsdveis mais diretos pelo modelo criativo da Radio.

Na tese, visualizamos a Continental personificando uma intersec¢do entre
o campo do jornalismo e o campo da cultura. Ao mesmo tempo, a Radio exibiu,
interligou, vivenciou, por vezes sob conflito, diferentes capitais simbdlicos —
como em Bordieau —, onde a oferta de consumo cultural de fruicdo e a producao
de informacao jornalistica constituiram-se em valores de legitimacdo da prépria
Continental que trabalhou como poélo agenciador dinamico da identidade do

publico de audiéncia e da prépria polis.
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Esta voz autoral da Continental flagrada na tese como, a0 mesmo tempo,
contravoz da juventude universitaria — sujeito participante da producdo e da
recepcdo da emissora —especializou-se na enunciacdo da polis e, ao fazé-lo,
empreendeu discurso problematizador tanto da cidade, quanto do mundo. Neste
sentido, destacamos a particularizacdo dos impactos culturais entre o local-

regional, o nacional e o global, que denominamos superpresenca.

A década iniciada em 1970 assinalava uma nova etapa desta
superpresenca materializada pela insercao diferenciada de valores e produtos da
cultura norte-americana entre nés. Percebemos esta superpresenca estudada,
analisada, em diferentes autores e pesquisas. Para nds, porém, tratava-se de
verificd-la, pelo menos em parte, no embate cultural dentro da programacao da
Continental. Terminamos por identificar este encontro-embate como uma
formulacdo histérica, como uma reelaboracdo heterodoxa, em parte, como uma
“cultura de mescla”, no dizer de Canclini, no caso, “mescla sonora” com
fendmenos construidos pela radiofonia da cultura local, algo como expressao de

uma mescla cultural radiofénica, mas de sotaque e timbre porto-alegrense.

Na pratica, ali estava a Continental a realizar, de modo préprio,
articulacdes entre o local e o estrangeiro, entre o passado e o futuro, entre a

musica e a politica, entre o tempo presente e a historia.

Podemos verificar aquela expressdo da Rddio local marcada por l6gicas
que ecoavam, igualmente, racionalidades e valores da politica nacional e do
consumismo e da estética internacionais, sem pretender superestimar a construcao
particular local da Continental e sem ter, sobretudo, cardter sumério conclusivo,
com Thierry Jerh Elst (1987), primeiramente, as constru¢cdes simbdlicas concretas
de inculturacdo e aculturacdo, para chegarmos, de modo dali decorrente, ao que
interpretamos como modo de afirmacdo simbolica e articulacdo. Se a
inculturacdo € sindbnimo de adaptacdo do estrangeiro ao local e a aculturagdo trata
de definir a subjugacdo do local pelo internacional, visualizamos a Continental
coexistindo com estes fendmenos, porém direcionando-se para uma situacido de
afirmagdo simbolica, na qual se presencia uma constru¢ao de forte teor local,

voltada para a autonomia. Presenciamos, igualmente, uma formagdo expressa pelo



429

termo articulacdo, em que ocorre uma espécie de ruptura do isomorfismo entre
espaco, lugar e cultura, para o estabelecimento de uma énfase na articulacdo de

diferentes culturas.

Flagramos a Continental como estacdo radiofénica de articulacdo de
diferentes culturas, mas flagramos a R&dio como expressdao cultural e
comunicacional de uma localidade, também. Ainda, como Radio dentro de uma
comunidade que, no caso especifico, detinha, em comum, produtores,
consumidores e, também, a idade, segmento de classe e escolaridade. Radio
dentro de uma historicidade que associava a prépria voz autoral da emissora a
cidade, n3o imune nem isolada dos discursos e falas do estrangeiro. Assim,
erguia-se aquela espécie de continente sonoro radiofénico da Radio, regional,
particular, convivendo com um “processo descomunal de importacdao de bens, de

discursos e de praticas simbdlicas” (CANCLINI, 2000, p. 327).

Descomunal parece-nos, mesmo, termo precioso e, talvez, exato para,
igualmente, designar o conjunto de falares radiofonicos, de sons técnicos e
musicais produzidos, enfim, de articulacdes de linguagens produzidas, no tempo e

na cidade, pela Rddio Continental 1120 AM.

Ao longo da tese, para qual ndo advogamos -cardter conclusivo,
imaginamos ter contribuido com aspectos quantitativos e qualitativos de alguma

relevancia para o estabelecimento de uma histdria da Rddio Continental.

Desde um ponto de vista estrito, a proposta axial do presente trabalho de
tese, encaminha contribui¢des, poderiamos dizer. Aqui, acreditamos entregar
escrita, de modo coeso e coerente, a historia das peripécias da Continental. E, quer
sob a angulacdo de aspectos quantitativos, quer sob o prisma qualitativo,
entendemos que, hoje, sabemos mais, conhecemos melhor sobre o protagonismo
historico e comunicacional da Continental. Entretanto, como referia Fernando
Westphalen, comentando sobre a Radio dileta, “esta € mesmo uma longa historia”.
Aqui, entregamos a nossa contribui¢do académica para a histéria expandida sobre

a Continental.
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Trata-se de encerramento de um ciclo. Escrevemos a tese porque sabemos

que “tudo que € sonoro também se desmancha no ar”.

A presente tese instala-se como texto a espera de outros enfoques
analiticos, em didlogos, em outros contextos, para interpretacao. Posta-se a espera
de outro sujeito analista e narrador. Sempre, o Préximo. Desde que, na historia,

saiba e possa ouvir o Anterior.
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